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asile Dragut (1928-1987) a fost un important istoric de arta roman, ale carui
cercetari s-au axat pe arta de pe teritoriul Romaniei in perioada medievala
si premoderna.

in perioada 1953-1957, Vasile Drégut a predat cursuri de artd medievald la
Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, unde a fost si rector pentru
doua mandate.

Pe langa activitatea didactica si de cercetare, Vasile Dragut s-a implicat in protectia
patrimoniului din Romania si Tn coordonarea multor publicatii de istoria artei.

Biografia sa si lista completa a publicatiilor pot fi consultate aici (pp. 168-190):

https://patrimoniu.ro/images/BCMI/BCMI_2001-2005_nr.1.pdf
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Usile Paraclisului Manastirii Snagov

Anamaria Polgar, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 2 Sf. Gheorghe, Snagov, 1455-56 -
Detaliu, Arhiva Dragut

Fig. 1 Usi paraclis, Snagov, 1455-56,
Arhiva Dragut

DESCRIERE

Usi de lemn sculptat cu deschidere longitudinala
provenind de la paraclisul Manastirii Snagov, au doua
canaturi cu cate trei panouri fiecare, lucrate in basorelief,
reprezentand scene sau personaje biblice. Cele doua
canaturi sunt incadrate de inscriptii, care separa si
panourile mediane de cele inferioare. Starea de conservare

este buna, la o prima vedere sesizandu-se lipsa manerului
stang (in directia privitorului) si erodarea extremitatilor,
ceea ce Ingreuneaza in unele locuri descifrarea inscriptiei.
in momentul de fata, usile fac parte din patrimoniul
Muzeului National de Arta, integrate in expunerea
permanenta a Galeriei de Arta Veche Romaneasca.

ICONOGRAFIE SI INSCRIPTIE

in ceea ce priveste inscriptia care incadreaza canaturile pe
sase linii, dispuse vertical si orizontal, Tn unele locuri, textul
fiind inteligibil, Odobescu identifica textul slavon al unei
rugaciuni din Sf. Ioan Gura-de-Aur, in care este vorba
despre ospitalitatea pe care o gaseste calatorul la umbra
templului sfant. Odobescu traduce si inscriptia in slavona
care incadreaza ultimele doua siruri de panouri prin
banderole arcuite: ,S-a facut acest hram in zilele
preacuviosului si de Christos iubitorul Io Vladislav Voevod
si Domn al intregii Ungrovlahiei. In anul 6961”. Alexandru
Elian identifica inscriptia in slavona de pe marginile celor
doua canaturi in Ezechiel 44:2: ,Va fi ziua a opta si mai
departe vor face preotii pe altar toate jertfele voastre si
cele spre mantuirea voastra. Si va vor primi pe voi, zice
Adonai Dumnezeu. Si m-a luat si m-a dus pe mine pe calea
usii celei mai dinafara a sanctuarului ce cauta spre rasarit;
si aceea era Incuiata. Si a zis Domnul catre mine: usa
aceasta incuiata va fi si nu se va deschide si nimenea nu va
trece prin ea, caci Domnul Dumnezeul lui Israel a intrat, de
aceea ca fi incuiata. Caci propovaduitorul sedea ntr-insa,
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sa manance painea Domnului. pe calea porticului usii va
intra si tot pe calea aceasta va iesi.”

Nicolae Iorga ofera o alta interpretare stilistica diferita,
considerand ca usile au atat caracteristici bizantine, cat si
caracteristici occidentale. In lucrarea sa Vechea Arta
Religioasa la Romani, se refera la usile de la Snagov ca
avand un caracter cu totul apusean, sugerand o origine
sarbo-dalmatiana in legatura cu Italia, mai ales in cazul
figurilor alungite si gratioase din scena Bunei Vestiri. El
identifica in registrul median pe sfintii mari ierarhi ai
bisericii Vasile cel Mare, Grigorie din Nazianz, loan Gura de
Aur si Nicolae. Pe verticala, scenele sunt despartite de un
registru ornamental, specific bizantin, format antrelacuri,
motive tipice spatiului ortodox balcanic si constituite din
linii curbe si frante, armonios impletite. Considera c4,
facand abstractie de inscriptia slavona a usilor, le putem
incadra intr-o perioada de creatie italiana din epoca
anterioara Renasterii. In legdtura cu datarea, o parere
diferita o are profesorul Orest Tafrali, care citeste in
inscriptie anul 6964, adica 1456. Avand in vedere data
mortii lui Vladislav, august 1456, si data la care acesta
renunta la tron, iulie in acelasi an, el dateaza usile intre
septembrie 1455 si iulie 1456. Ins3 Trafali descifreaza gresit
anul daniei, acesta fiind de fapt 6961, adica 1453, asa cum
au citit si alti cercetatori. Florentina Dumitrescu compara
usile de la Snagov cu cele de la Sf. Nicolae din Ohrid din
punct de vedere compozitional, iconografic si tehnic. Desi
autoarea se straduieste sa gdseasca similitudini intre cele
doua obiecte, diferentele sunt evidente, de la faptul ca
provin din epoci diferite (mijlocul secolului al XV-lea, usile
de la Snagov, respectiv mijlocul secolului al XIV-lea, usile de
la Ohrid) si pana la modul in care canatele sunt impartite in
panouri.
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Biserica din Streisangeorgiu

Georgiana Istrate, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 1: neidentificat,
Streisangeorgiu, sf.
sec. XIII - inc. sec. X1V,
Arhiva Dragut

Fig. 2: neidentificat,
Streisangeorgiu, sf.
sec. XIII - inc. sec. X1V,
Arhiva Dragut

Fig. 3: neidentificat,
Streisangeorgiu, sf.
sec. XIII - inc. sec. X1V,
Arhiva Dragut

DESCRIERE

Biserica ,Sfantul Gheorghe” este o biserica ortodoxa,
aflata in fostul sat Streisadngeorgiu, in prezent parte a
orasului Calan, din judetul Hunedoara. Satul este atestat
inca din 1377, numele fiind motivat prin hramul pe care il
poarta monumentul.

Biserica este o constructie in stil romanic cu o singura
nava, compusa din tindd, nava, cor si altar. Fiecare din
aceste elemente are o altd indltime si este acoperitin alt
mod. Nava are o bolta in plin cintru/in leagan, iar corul
formeaza o continuare a ei, avand o bolta cilindrica mai
joasa. Altarul este despartit de cor printr-un perete de

piatra, gros de 0,50 m. Pavimentul incaperilor e din

scanduri, iar accesul in monument se face prin tinda. Nava
are dimensiunile interioare de 4,60x4,20m1. Radu Popa
mentioneaza ca altarul este disproportionat de mare in
raport cu nava : L=3,20m ; | = 2,80m, iar zidurile
constructiei au o grosime de 0,80 - 0,90m, cu o fundatie
alcatuita din bolovani de rau amestecati cu mortar?.
Monumentul inglobeaza in partea de vest a navei un turn-
clopotnita de dimensiuni reduse. La rasarit se afla altarul,
iar accesul in naos (care este aproape patrat ca forma) se
face printr-un portal. Turnul-clopotnita, prin elementele
sale de sprijin, se aseamana turnurilor cu tribung, iar
ferestrele de dimensiuni mici, cu arcuri semicirculare,
contribuie si ele ca indicii ale incadrarii in constructiile de
traditie romanica>. In altar sunt dous ferestre, in nava trei,
iar in tinda dous ferestre largi. Nu exista decor plastic. in
nava si altar sunt urme de picturi.

Biserica a fost construita din blocuri de piatra fatuita, de
dimensiuni mari, aduse din ruinele unor constructii
romane din apropiere, dar si din cdramizi realizate de
constructorii locali de la acea vreme®. A fost utilizatd Si
piatra din rau sau cea din carierele din Tmprejurimis. La
exterior monumentul este alb, portalul e decorat cu motive
geometrice in culorile rosu si albastru, iar pe zidurile de
nord si sud se observa doi contraforti.

Vasile Dragut dateaza monumentul catre sfarsitul secolului
al XIII-lea®. Radu Popa a realizat o analiza a sapaturilor
arheologice, a stratigrafiei, afland astfel ca stalpii
monumentului au fost construiti o data cu zidurile. Un
aspect deosebit de important il constituie o moneda din
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1131-1141 descoperita Intr-un grup de morminte. Aceasta
moneda constituie o sursa sigura de datare, dovedind
urmatoarele: "Biserica de zid a fost prin urmare construita
inainte de mijlocul secolului al XII-lea sau, daca acceptam
opiniile privind scurta circulatie in timp a monedelor
arpadiene, cel tarziu in deceniul patru al secolului numit””’.

In secolul al XVI-lea constructiei i se adauga un pronaos
din lemn, care mai apoi, in secolul al XX-lea, este inlocuit cu
unul de zidarie, biserica devenind atunci una parohiala.
Respectivul pronaos a fost inldturat cu ocazia restaurarilor
din 1975-1977%. Precum au observat si alti cercetatori ai
monumentului, doar pronaosul si cele doua contraforturi
sunt adaugiri ulterioare la planul initial. Celelalte parti ale
bisericii dateaza de la origine si au fost construite intr-o
singura etapd, afirma Radu Popag. Asimetria elevatiei,
datorata utilizarii unor blocuri de piatra gata cioplite, luate
de la un monument roman ruinat poate fi explicata astfel:
"Una din cele mai importante observatii privind
planimetria si zidurile monumentului este constatarea ca
biserica are n temelii un plan cu mult mai regulat decat in
eleva;ie"m. Monumentul initial, cel mai vechi, realizat din
lemn, a avut acelasi plan si aceleasi dimensiuni ca biserica
de zid ce i-a luat locul. Radu Popa enunta ipoteza ca intre
data Tnaltarii si anul 1313-1314 sa mai fi existat o faza de
transformari a monumentului.

Au existat patru morminte in nava si altar, iar in cel mai
vechi dintre ele s-a descoperit un inel cu pecete de la
sfarsitul secolului al XIV-lea sau inceputul secolului al XV-
lea. Radu Popa e de parere ca ar putea fi mormantului unui
personaj despre care se vorbeste intr-o inscriptie Tn limba
slavona, sgrafittata in altar"". De asemenea, biserica din
Streisangeorgiu este pozitionata in centrul unui cimitir,
mormintele mai noi racaind pamantul din jurul ei (la
momentul proiectului de restaurare, realizat de Stefan
Popescu-Dolj). Au fost gasite morminte de secol XII-XIII
(sau chiar XI-XIII) la circa 20-24 m de monument. Concluzia
noua este ca inca de la inceput necropola a fost mai mare.
in plus, "rezultd din aceasta ca necropola de Ia
Streisangeorgiu nu a avut initial un caracter strict familial
si ca nu a devenit cimitir al comunitatii satesti abia in
secolele XV-XVI, ci a fost necropola comunitatii inca din
momentul in care s-a ridicat biserica de la marginea

terasei” 2.
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Fig. 4: neidentificat, Streisangeorgiu,
sf. sec. XIII - inc. sec. XIV, Arhiva
Dragut

Fig. 5: neidentificat, Streisangeorgiu,
sf. sec. XIII - inc. sec. XIV, Arhiva
Dragut

Pe peretele estic al turnului-clopotnita se afla o pictura
votiva Tn care biserica reprezentata nu este aceeasi cu cea
zidita, Intrucat clopotnita nu apare deasupra navei, ci zidita
in partea de vest. Acest lucru il conduce pe Virgil Vatasianu
la concluzia ca pictura votiva, mdcar in ceea ce priveste
imaginea bisericii, a fost refacuta. Istoricul de arta e de
parere cd in text se imbina o pisanie mai veche, adevarata
pisanie de ctitorie si una mai noua, care priveste o
restaurare >, Pisania continuta de acest tablou votiv este
scrisa in limba slavona si ne ofera informatii cu privire la
ctitori (jupanul Candres, jupanita Nistora si fiii lor). Ea
dateaza zidirea in anul 6917, 2 octombrie, respectiv anii
1408-1409: "In numele Tatélui si al Fiului si al Duhului
Sfant, au zidit jupan Candres si jupanita lui, Nistora si fiii lui
aceasta manastire sfantului mare mucenic si cetas al lui
Hristos, Gheorghe si s-a savarsit si s-a scris, pentru
pomenirea si sanatatea si mantuirea sufletelor lor, in zilele
lui Jigmon crai, voievozi ai "plaiurilor” fiind Ioanes si Iacov,
anul 6917 (1409) octombrie 2 zile"'*, Aceasts pisanie si
tabloul votiv au fost repictate in 1743 - fapt subliniat si de
Vasile Drégu'gw. Dovada o constituie o alta pisanie, aflata
pe stalpul sudic al turnului si care e atribuita zugravilor
Gheorghe si Sandru. Nicolae Iorga evidentiase faptul ca
jupanita Nistora apare purtand costumul tarancilor de
munte (un detaliu util din punct de vedere etnografic).
Costumele barbatilor sunt un amestec de elemente
orientale, romanesti si occidentale. Istoricul a mai tinut sa
sublinieze in textul sdu din 1926 faptul ca acel jupan
Chenderes/Candres nu era un cneaz oarecare si nici macar
un conducator al taranilor, ci se afla chiar in apararea
regeluisia tériim. Radu Popa a analizat informatiile despre
ctitorii monumentului si afirma ca exista o inrudire intre
cnezii de la Strei si cei de la Streisangeorgiu. El
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argumenteaza facand referire la un document din 1392
ncheiat intre Candres, fiul lui Grigore din Streisangeorgiu
si Latcu, fiul lui Nicolae din Streisangeorgiu - prin urmare
rude - despre care spune cd ar putea fi cele doua
personaje care apar in partea stanga a tabloului votiv din
1408-1409. In continuare, consultand documentul
respectiv, adauga: “(...) ei fac un schimb de parti de sate,
cu adaosul ca in cazul mortii unuia dintre ei, cel ramas in
viata sa il mosteneascé"”. Se pare ca acest schimb nu a
fost real, ci doar in scopul consemnarii intr-un act regal,
lucru dovedit de un alt document din 14048,

O pisanie din 1313-1314 a fost descoperita in altarul
bisericii, Tn mijlocul peretelui estic. Textul e repartizat pe
zece randuri si contine urmatoarele: “La anul sase mii opt
sute doudzeci si doi s-a Tnceput biserica cu ajutorul
Sfantului Gheorghe si al Maicii Domnului si al tuturor
sfintilor pentru ajutorul si iertarea pacatelor cneazului
Balea si pentru ajutorul si mantuirea + ( ?!) si iertarea
pacatelor popii Nanes (si ale lui ?) Teofil zugravul"w.
Personajul nou, de care nu se stia pana atunci, este acest
cneaz Balea, consemnat ca ctitor la 1313-1314. Totusi, Radu
Popa e de pdrere ca acea pisanie nu ne arata neaparat
momentul ctitoririi, motivand prin faptul ca in Evul Mediu
chiar si o restaurare, addugire sau zugravire efectuata
asupra unei biserici mai vechi se obisnuia sa fie
considerata drept ctitorire. Argumentul principal consta in
faptul ca pisania si pictura respectiva nu se afla pe cel mai
vechi strat de tencuiald, ci pe cel de-al doilea 20,
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Fig. 6: neidentificat, Streisangeorgiu,
sf. sec. XIII - inc. sec. XIV, Arhiva
Dragut

Fig. 7: neidentificat, Streisangeorgiu,
sf. sec. XIII - inc. sec. XIV, Arhiva
Dragut

Au existat mai multe faze In procesul pictarii
monumentului. Primul strat de tencuiala a fost aplicat cu
aproape 100 de ani Tnaintea momentului inscriptiei datata

2. Streisdngeorgiu

1313-1314 si care poarta semne chirilice. A doua faza este
urmarea interventiei zugravului Teofil (din aceasta etapa
dateaza sfintii Nicolae si Vasile, precum si pisania de pe
peretele estic al altarului, cea datata 1313-1314). Un al
treilea strat de pictura a fost identificat ca fiind din 1408,
datorita tabloului votiv de pe peretele vestic al turnului-
clopotnit3 (cea care face referire la jupanul Chendres). in
fine, un al patrulea strat a fost realizat de zugravii
Gheorghe si Sandor din Fagaras, pictura fiind datata 1743
si suprapunandu-se peste tabloul votiv din 1408°". Peste
toate aceste straturi de pictura au fost asezate altele, in
jurul anului 1800 si pana in secolul al XX-lea. Este
important de precizat un aspect privitor la picturile din
altar si anume faptul ca apar reprezentate 12 pluguri
incizate in tencuiala monumentului. Daca s-ar lua in
considerare datarea de sfarsit de secol XV, ar fi cele mai
vechi imagini de pluguri medievale intalnite in spatiul
romanesc??.

Pe piciorul nordic al arcului de triumf se observa cateva
litere din alfabetul chirilic, de dinaintea aparitiei unui strat
negricios ce sugereaza un incendiu. Radu Popa vede
semnele unei colectivitati care ar fi fost stabilita de la
inceput la Streisangeorgiu si care se exprima probabil prin
limba slavona. El afirma: "Pisania de la 1313-1314 si
insemnarile slavone din secolele XIV-XV zgariate pe peretii
din altar dovedesc, daca mai era nevoie, ca aceasta
colectivitate era romaneasca”.”> Radu Popa este de parere,
in urma cercetarilor, cd monumentul a avut functia de
capela de curte, cel putin pana in secolul al XV-lea, existand
posibilitatea ca el sa fi servit si comunitatii respective.
Necropola din jurul bisericii a fost folosita inca din secolele
XI-XII de intreaga comunitate. De asemenea, familia
cneziala de la Streisangeorgiu a facut parte dintr-o
categorie superioara de cnezi, numita de cercetdtor ,cnezi
de vale”.
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Biserica Fortificata din Feldioara
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Fig. 1: Biserica Fortificatd, Feldioara, sec. XIII, Arhiva Dragut

DESCRIERE

Biserica fortificata Feldioara se afla in comuna cu acelasi
nume din judetul Brasov, in nordul Tarii Barsei, avand si
numele maghiar Féldvdr, sau cel german Marienburg.

Hram: Biserica de rit evanghelic, incepand cu anul 1447
Feldioara poarta hramul Sfanta Maria, desi initial fusese
inchinata Sfintei Cruci. Istoricul fortificatiei: Feldioara a fost
ridicata in secolul al XIII-lea de catre cavalerii teutoni.
Acestia, ajunsi in Tara Barsei dupa o cruciada in Tara
Sfanta, primesc regiunea in anul 1211 de la regele ungar
Andrei al II-lea, Tmpreuna cu castelele Halmagiu si
Noilgiant (neidentificate), precum si cu castrul Cetatea
Crucii . Cunoastem ca desi acestui ordin cavaleresc nu i s-a
permis sa construiasca cetati din piatrd, ci doar din lemn, ei

3. Biserica Fortificatad din Feldioara

incalca intelegerea si in scurta lor sedere ridica mai multe
cetati din piatra, printre care si Feldioara. Aceasta devine si
sediul principal al ordinului Teuton in Transilvania. Ins in
anul 1225 relatiile cu regele Ungariei devin intr-atat de
tensionate, incat cavalerii sunt fortati sa plece din Ardeal
spre Prusia Orientala?. Principalul scop al acestor
fortificatii era apararea zonei de sud-est a Transilvaniei,
precum si crestinarea pasnica sau prin forta a populatiei
locale. In anul 1241 invazia titara, care nu mai intalneste
nici un obstacol, distruge o mare parte din aceste
monumente. In secolul al XIV-lea sau al XV-lea (exista
controverse de datare intre G. Oprescu si V. Vatasianu)
biserica este renovata si intdrita sub influenta stilului gotic,
care incepe sa se infiltreze in stilul originar romanic al
bisericii>. Tocmai aceste interventii, uneori substantiale,
sunt cele care au dat nastere la polemici intre diversi
istorici de arta®. Biserica a fost de la bun inceput o biserica
parohialés.

Stil arhitectonic: Initial Feldioara a fost construita in stil
romanic, avand un plan bazilical, cu o nava principala
luminata sus de ferestre asemanatoare cu cele de la Carta,
de influenta cisterciand. Dupa distrugerile cauzate de tatari
si apoi de invaziile turcesti, biserica sufera interventii in stil
gotic.

ARHITECTURA

Fortificatia are curtine (portiune de zid care uneste
flancurile a doua bastioane) in forma unui oval neregulat,
cu turnuri pe fiecare laturd, cel de sud adapostind intrarea
principala. Induntrul cetatii au existat niste cladiri,
dispdrute azi, Tnsa se mai pot distinge urmele unei capele
romanice cu cor patrat si fara absida, care adapostea
probabil o cripta. Turnurile de est si de vest pastreaza in
incdperea de jos o bolta cilindrica din tuf calcaros. Zidurile
au o grosime de 2-4 m, fiind construite din piatra bruta si
piatra de rau inecata, fiind legate cu un mortar de buna
calitate. In anul 1457 se reface partea de sus a curtinelor, si
tot atunci apar nisele pentru gurile de pacura. Aceste
curtine ajung n secolul XV sa cuprinda nu doar biserica, ci
si o parte din sat, ele fiind precedate de un sant si doua
porti, intre timp dispérutes.

Important de retinut este faptul ca pentru Feldioara sunt
caracteristice folosirea pietrei de rau si a celei brute pentru
zidire, precum si prezenta exclusiva a turnurilor patrate,
asezate cate unul in capatul sau mijlocul laturilor. Poarta
este adapostita de un coridor boltit, acoperita uneori de un
turn, iar in fata ei se afla o curte exterioara ce ingreuna
accesul. Toate cetatile teutone au un diametru de
aproximativ 100m pe axa principalé7.
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Stalpii bisericii cuprind colonete din epoca transformarilor
gotice. Pe partea de vest exista o clopotnita cu tribuna.
Peretii superiori ai navei centrale prezinta ferestre
geminate cu colonete, asemandtoare cu cele de la Rodbav.
Capitelurile sunt in variante cubice, asemanatoare cu cele
de la Cisnadioara. Tot in peretii superiori s-au gasit ferestre
romanice, existand controverse cu privire la datarea lor.
Vatadsianu sustine ca prezenta tribunei in clopotnita si a
ferestrelor asemandatoare cu Rodbav sugereaza ca biserica
actuald, sau macar elementele de mai, sus apartin
ultimelor decenii ale secolului al XIII-lea®. Biserica a suferit
modificari de-a lungul veacurilor, notabile fiind cele din
secolul al XV-lea, realizate probabil in urma unuia dintre
atacurile turcesti. Apare un cor nou poligonal cu doua
travee, console lungi cu fusuri de colonete angajate, pe
care se sprijina ogivele, si bolti cu arcuri frante, turtite si
greoaie. Boltile se sprijina pe stalpi al caror stil tradeaza
influenta bisericilor Sf. Mihail din Cluj, Sf. Maria din Sibiu, si
poate chiar si modele pierdute din Biserica Neagra din
Brasov. Importante sunt cele doud inscriptii cu anii 1457 si
1471, care indica terminarea constructiei boltilor si a
reconstructieig.

Din epoca romanica se pdstreaza stalpii greoi si
dreptunghiulari, cateva ferestre geminate, incadrate de
colonete, si tribuna de vest'. in mare parte corul s-a
pastrat romanic - sustine G. Oprescu, desi tavanul este
boltit cu arcuri frante - In timp ce Gh. Arion vorbeste
despre un nou cor gotic, o constructie poligonala, cu
travee dreptunghiulare, si una poligonala. Cheia de bolta
din absida aminteste si ea de Carta. Arcurile acestei chei,
precum si cele din cor cad pe colonete, care la randul lor se
sprijina pe console, si ele de caracter romanic.

SCULPTURA

Feldioara poseda o suita de console si colonete foarte
valoroase. Ele suscita un mare interes atat pentru G.
Oprescu, cat si pentru Gh. Arion, la fel cum si profesorii
Virgil Vatasianu sau Vasile Dragut au considerat ca acestea
merita o atentie si o descriere laborioasa datorita
decoratiilor lor. Ins& in timp ce V. Vatdsianu si V. Dragut le
leaga de stilul ,molatic” al mijlocului de veac al XV-lea,
caracteristic zonelor provinciale”, V. Roth le plaseaza la
sfarsitul secolului al XV-lea, iar G. Oprescu le dateaza in
secolul al XIV-lea"?. Arion nu contrazice nici una din
variante.

Decorul sculptat al bisericii este foarte bogat si rafinat,
probabil ca mesterul era obisnuit cu prelucrarea metalului.
Ele alcatuiesc o suita narativa de mare fantezie, care
confera un oarecare statut de autonomie, ca si cand am
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avea o suita de miniaturi. Oprescu vorbeste de simbioza
dintre real si fantastic, plante si animale, oameni si
monstrii cu care se luptd, reprezentate pe capitelurile
coloanelor de la Feldioara. Scenele sunt inspirate din Noul
si Vechiul Testament. In lucrarea lui, Gh. Arion
mentioneaza un alt tip de ,sincretism”, si anume acela al
imaginilor veterotestamentare cu iconografii profaneB.
Scenele se destrama pe suprafata capitelului, care se
prelungeste considerabil. Altfel spus, personajele sunt
reprezentate pe mai multe registre, iar sculptura iese din
locul sau predestinat inlantuindu-se oarecum la voia
intdmplarii cu restul suprafetelor. Acest fenomen nu se
mai intalneste in Transilvania'. Pentru a reconstitui o
scend, de pilda legenda Sf. Gheorghe, Oprescu explica
faptul ca fiecare personaj trebuie privit dintr-o alta directie
- Sfantul Gheorghe dintr-o parte, printesa din alta parte,
iar parintii acesteia care urmaresc lupta de sub un foisor,
dintr-o a treia parte. in acelasi fel se reconstituie si firul
narativ al capitelurilor cu scenele Isus intre invatati, sau
Vanatoarea de cerbi. Arion explica acest element
neobisnuit prin dorinta artistului de a sacrifica forma
arhitectonicd, in favoarea unei mai libertati a
reprezentéri15. Coloanele corului se termina in console
impodobite una cu un leu, si cealalta cu o masca. Se
remarca vioiciunea personajelor si realismul secventelor:
de exemplu arborii ce apar in scena Vanatoarea de cerbi
de pe latura de nord a corului. De asemenea, Arion
remarca bogatia coamei leului reprezentat pe una dintre
console'®. Arion afirma despre scena luptei Sfantului
Gheorghe cu balaurul, aflata pe latura de est, ca este lipsita
de suplete, cu tratare stilistica inegala, dar cu miscarea
redata real, si care compenseaza totusi prin vivacitatea
miscarii si a naratiunii”. Acelasi autor remarca
asemanarea iconografica a acestei teme cu reprezentdrile
din pictura de la Malancrav. Capul calaretului s-a pierdut.
Pe latura opusa se pastreaza castelul cu scara in spirala si
principesa care asteapta sfarsitul luptei. Draperia bogata si
schema iconografica a acestei sculpturi ajuta la datarea ei
in secolul al XV-lea'®. Acelasi lucru se poate spune si
despre scena Isus ntre Tnvatati, unde finetea nu este
importanta pentru mester, limbajul faldurilor fiind redus,
doar Isus fiind reprezentat ca avand un trup tanar si
viguros. Insa putem vorbi de un stil robust, spontan si plin
de verva, care situeaza compozitiile de la Feldioara intr-un
loc de frunte al goticului tarziu transilvanean. Unitatea
stilistica a acestor doua reliefuri ne sugereaza ca ele sunt
opera aceluiasi artist, rdmas neidentificat.

Pe latura de sud se disting mai multe scene, precum lupta
dintre doi regi pentru coroand, animale afrontate, sau
animale cu corpuri umane. Vatdsianu vorbeste de figuri
indesate, in timp ce Arion spune ca nu sunt deloc asa, insa
dezinteresul pentru proportii este evident'®. Scena luptei
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dintre regi este redata dinamic, spontan si chiar exagerat,
avand un rol moralizator, explicat de autor prin
patrunderea goticului orasenesc la sate. Animalele
afrontate, in speta doua feline, sunt o preluarea a stilului
romanic de catre gotic.

O alta interventie a secolului al XV-lea (primele decenii), si
tot pe peretele de sud al corului, sapat intr-o nisa, este un
relief cu Rugdciunea de pe Muntele Maslinilor. Tema era
foarte raspandita in zonele centrale si rasaritene ale
imperiului german si a fost introdusa si in Transilvania®.
Sculptura, de altfel puternic deterioratad, este asemuita de
Gh. Arion cu scene similare de la Sebes si Sibiu, pe care le
dateaza Intre 1410-1420, bazéndu-se pe schematismul
peisajului si pe disproportia dintre figurim.Gh. Arion este
printre putinii autori care mentioneaza o cheie de bolta cu
reprezentarea Sfintei Fecioare Maria, pierduta la
cutremurul din 1838, sau statueta, de asemenea a Mariei,
despre care nu se mai stie nimic, dar care apare in
inventarul lui Csaki din 1923.

PICTURA

In interiorul bisericii din Feldioara se afla un altar poliptic a
carui pictura apartine stilului gotic, considerat de V. Dragut
printre ultimele din Transilvania apartinand acestui stil. El
se afla acum in stare fragmentard, mai ales canaturile
mobile, la Muzeul de Arta din Brasov. Este legat de scoala
din Salzburg si prezinta influente ale Renasterii, conform
opiniei lui V. Vatasianu. Temele iconografice ale acestui
altar sunt Logodna Fecioarei, Circumcizia, Isus intre
Tnvatati, pe laturile interioare, iar pe cele exterioare apar
scene din Patimi: Biciuirea la stalp, Sarutul lui Iuda, si Isus
pe cruce. Arhitectura din imagini este simplista, spatiile
goale sunt acoperite cu piese de brocart aurite si doar in
scenele Patimilor apar mici peisaje. Vatasianu vorbeste si
de unele trivialitati ale pictorului. Prezenta influentei
stilului renascentist se observa in gruparea echilibrata a
personajelor, in compozitie, in finetea figurilor, in coloritul
sclipitor si in povestirea calma. Reprezentarea din sténga a
fecioarelor seamana cu cea a unui pictor italian din a doua
jumatate a secolului al XV-lea. Importanta este inscriptia
din dreapta sus, ce reprezinta semnatura pictorului Jonas
Pictor Norimbergensis, descoperita de Anton Heckler??.
George Oprescu ca si Gh. Arion, noteazad, dar de data
aceasta 1n aria picturii, asemanari intre altarul poliptic din
Feldioara, cu picturi de la Sebes si Sibiu. Fata de acestea
doud, scena din Feldioara este mai arhaica, iar pictura intr-
o stare mai mare de degradare. Probabil aceasta scena se

bucura de popularitate printre sasi23.

3. Biserica Fortificatad din Feldioara
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Biserica Sfantul Nicolae din Curtea de
Arges

Anca Alionte, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 2: Impartdsirea Apostolilor, Verso,
Curtea de Arges, sec. XIV, Arhiva
Dragut

Fig. 1: Impadrtdsirea Apostolilor,
Curtea de Arges, sec. XIV, Arhiva
Dragut

DESCRIERE

Diferiti istorici de arta au sustinut de-a lungul timpului
diverse datari ale monumentului de la Curtea de Arges,
diverse interpretari iconografice si posibile functii ale
edificiului. Istoricii ale caror pareri urmeaza a fi comparate
sunt Daniel Barbu, Pavel Chihaia, Maria Ana Musicescu si
Grigore Ionescu.

Daniel Barbu isi incepe studiul, Pictura murald din Tara
Roméneascd in secolul al XIV-lea, cu o scurta introducere in
contextul istoric al secolului al XIII-lea si al secolului al XIV-
lea”. Istoricul porneste de la premisa ca intre secolul al
XIII-lea si al XIV-lea nu se pot distinge niste caracteristici
specifice culturii satesti romanesti si ca abia din secolul al
XIV-lea se poate ca aceste caracteristici sa fi aparut, iar
stratificarea sociala incepea timid la sfarsitul acestui secol.

Acest lucru poate fi observat pornind de la monumentele
funerare. In secolele al XIII-lea si al XIV-lea, confesia era
strans legata de fenomene politice (tratate, lupte,
vasalitate). Pentru a domni cu deplin acordul coroanei
angevine, voievodul Nicolae Alexandru era de confesiune
catolica. Documentele anterioare se refereau si la tatal sau
ca fiind ,principe catolic”, semn ca aceasta traditie era
impamantenita deja din epoca lui Basarab I. Daniel Barbu
invoca documente care ar sugera devotamentul lui
Basarab I ca vasal al regatului maghiar, iar la fel ca tatal
sau, Nicolae Alexandru era supus “catolic” si vasal al
coroanei angevine. Odata cu Ludovic al Ungariei, religia
catolica era cu atat mai mult impusa, cu cat regatul
maghiar avea vasali in diferite teritorii care nu erau toate
catolice, iar acest lucru ar fi putut duce din punctul de
vedere al regelui, la afectarea unitatii regatului. In sprijinul
confesiunii catolice, Ludovic |-a trimis in Tara Romaneasca
pe episcopul Dumitru al Transilvaniei, iar voievodul
Alexandru |-a acceptat. Aceasta strategie il facea pe
Nicolae Alexandru dublu legat de regatul maghiar, atat din
punct de vedere politic, cat si din punct de vedere religiosz.
Un moment important, care rupe echilibrul stabilit in Tara
Romaneascd, este chemarea ierarhului ortodox Iachint de
Vicina. In sprijinul confesiunii ortodoxe se infiintase si
Mitropolia Ungro-VIahiei3.

27
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Fig. 3: Impadrtdsirea Apostolilor, Verso,
Curtea de Arges, sec. XIV, Arhiva
Dragut

Fig. 4: Impadrtdsirea Apostolilor,
Curtea de Arges, sec. XIV, Arhiva
Dragut

Daniel Barbu afirma ca datarea oferita de alti istorici, anul
1351/1352, nu este suficient de bine argumentata de faptul
ca sub o pungad de moloz a fost descoperita o moneda din
timpul domniei lui Ivan Stacimir. Un argument adus de
Daniel Barbu in sprijinul ideii ca biserica de la Curtea de
Arges a fost construita cel putin la inceputul domniei lui
Nicolae Alexandru este prezenta pietrei de mormant a lui
Vladislav I, care se pare ca ar fi decedat in timp ce Nicolae
Alexandru Inca domnea. Aceasta dovada sugereaza ca
biserica era deja terminata si sfintita, in anul 1364. conditie
ceruta de amplasarea unui mormant in interiorul
edificiului. Concluzia la care ajunge Daniel Barbu in ceea ce
priveste datarea monumentului este ca acesta ar fi fost
inceput in 1360/1361 si incheiat in anul 1363%. In ceea ce
priveste datarea picturii, Daniel Barbu presupune ca
santierul a fost deschis in 1364, ca au lucrat trei mainiin
acelasi timp si ca lucrul s-ar fi incheiat in anul 1365, dar nu
da un verdict transant, facand apel la lipsa unor
documente clare sau la absenta totala.

FUNCTIA MONUMENTULUI
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Fig. 5: Adormirea Maicii Domnului,
Verso, Curtea de Arges, sec. XIV,
Arhiva Dragut

Fig. 6: Adormirea Maicii Domnului,
Curtea de Arges, sec. XIV, Arhiva
Dragut

Din punctul de vedere al lui Daniel Barbu, Curtea de Arges
a indeplinit doar functiile de capela si necropola a curtii
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domnesti, autorul invocand ca argumente faptul ca incinta
nu este un monument destul de vechi si ca din altar
lipseste un sinthronon. El aminteste ca alti istorici afirma
ca monumentul de la Curtea de Arges ar fi fost si sediu al
mitropoliei, dar el nu sprijind aceasta ipotezés.

ARHITECTURA

LdJd

Fig. 7: Indltarea, Curtea de Arges, sec.

Fig. 8: neidentificat, Curtea de Arges,
XIV, Arhiva Dragut

sec. XIV, Arhiva Dragut

Edificiul de la Curtea de Arges are un plan de tip cruce
greaca inscrisa, iar turla pe naos. Bratele sunt acoperite cu
bolti semicirculare. La rasarit sunt trei abside,
semicirculare in interior si cu trei laturi la exterior.
Pronaosul este boltit semicircular si se presupune ca
deasupra pronaosului au existat doua turnuri®.

PICTURA

Fig. 9: Cortul Mdrturiei, Curtea de
Arges, sec. XIV, Arhiva Dragut

Fig. 10: Sfant militar, Curtea de Arges,
sec. XIV, Arhiva Dragut
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Daniel Barbu interpreteaza scena Cortului Marturiei, care
se afla in absida principala a altarului, ca reprezentand
legatura dintre ceresc si pamantesc creata de institutia
domniei ca intemeietoare si protectoare a bisericii. El
afirma ca mesterii locali nu pot fi implicati in conducerea
lucrarilor de pictura la Curtea de Arges, fiindca ortodoxia a
avut un puternic accent popular in Tara Romaneasca,
transmis prin preotii si calugarii locului, care nu aveau
pregatirea necesara pentru a concepe un program
iconografic complex. Intrarea Tarii Romanesti in sfera de
influenta bizantina asigura conditiile aducerii unor mesteri
de origine constantinopolitand, care puteau sa proiecteze
un program iconografic bine formulat. Influenta atelierului
constantinopolitan s-a exercitat supra mesterilor locali cu
care a colaborat.

Hramul bisericii Sfantul Nicolae este dat de Deisis-ul din
pronaos, unul special, care il aduce pe Sfantul Nicolae in
locul Sfantului Ioan Botezatorul si plaseaza in aceeasi
scena un presupus portret votiv al lui Nicolae Alexandru.
Se presupune ca personajul reprezentat in tabloul votiv ar
fi Nicolae Alexandru. Deisis-ul este explicat de Daniel Barbu
si din punctul de vedere al raporturilor de dimensiune intre
personaje. Pentru ca nu este infatisat prezentdand macheta
bisericii, Daniel Barbu presupune ca donatorul refuza sa-si
asume identitatea de ctitor. De aceea, Barbu trage
concluzia ca Nicolae Alexandru se considera doar un supus
al lui Hristos, cel care este adevaratul si dreptul
conducator. Insemnul coroanei este interpretat de Daniel
Barbu in sprijinul ipotezei sale care il considera pe Vladislav
I ca prim conducator ortodox, care si-a luat titlul de
stapanitor fara aprobarea lui Ludovic. Deisis-ul este, din
perspectiva lui Daniel Barbu o dovada de credinta a lui
Nicolae Alexandru, si totodata a rebotezarii sale,
demonstrata de faptul ca acesta si-a luat atat numele de
Alexandru, cat si pe cel de Nicolae.

Intrarea Tarii Romanesti in contextul rasaritean este facuta
din punctul de vedere al lui Daniel Barbu prin casatoria
celor doua fiice ale lui Nicolae Alexandru cu tarul Stefan
Uro§, respectiv cu Ivan Stacimir al Vidinului.

Fig. 11: Inmultirea Péinilor, Curtea de Arges, sec. X1V, Arhiva Drégut

4. Sfantul Nicolae, Curtea de Arges

Scenele cu Iniltarea si Rusaliile de deasupra altarului sunt
subordonate Cortul Marturiei, simbolizand faptul ca natura
umana e capabila sa faca sacrificii pentru divinitate. Cortul
Maérturiei este o reprezentare a Intrupdrii. Toats zona
altarului reprezintd de fapt aceastd intrupare. Cele trei
scene lisus in bratele mamei sale, Impartasirea Apostolilor
si Sfantul Mormant au un caracter profund dramatic.
fnmultirea painilor si Alungarea negustorilor din templu
sunt scene care reprezinta faptele Logosului si momentele
de maxima tensiune create de contactul direct intre uman
si divin.

n naos, ordinea scenelor este datd de Evangheliar, in altar
de Penticostar, iar scenele din copildria lui lisus sunt
ordonate de Octoih.

Dupa Daniel Barbu, rolul sfintilor militari este greu de
determinat. Cercetdtorul trage concluzia ca reprezentarea
acestora a fost importanta pentru spiritul militar al vremii.
Sfintii militari si anahoretii sunt inca un exemplu de
sacrificiu uman Tn sprijinul transmiterii mesajului divin”.
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Fig. 12: Sfinti militari, Curtea de Arges, sec. XIV, Arhiva Dragut

Vestimentatia personajelor este adecvata statutului pe
care il au, iar exemplele oferite de Daniel Barbu sunt atat
legate de clasele privilegiate, cat si de cei considerati
inferiori. Carnatia personajelor are ca prim ton un verde-
masliniu (umbra naturald, din punctul meu de vedere),
conturul rosu da profunzime si caldura. Trecerile carnatiei
sunt lucrate cu multa finete. Alburile sunt asezate doar
intr-o anumita zona a fetei pentru a sublinia un soi de
volum. Elementele care asigura o oarecare scenografie
sunt animalele si cadrul arhitectural. Profunzimea scenelor
este data de nelipsitele “vela” sau de perspectiva
plonjanta, arhitectura fiind doar un ecran pe care se
proiecteaza personajele, nefiind foarte elaborata pentru fi
realizata cu minim de interventies.
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Naratiunea este sustinuta prin multiplicarea unui personaj
n interiorul aceleasi scene. Compozitiile sunt de cele mai
multe ori simetrice, simetrie data de o axa imaginara sau
de grupuri de personaje care fie au acelasi numar, fie sunt
pozitionate atat la stanga, cat si la dreapta unei scene’.

Fig. 14: Impdrtdsirea Apostolilor;
Cortul Mdrturiei, Curtea de Arges, sec.
X1V, Arhiva Dragut

Fig. 13: Spdlarea picioarelor;
Rugdciunea de pe Muntele Mdslinilor,
Curtea de Arges, sec. XIV, Arhiva
Dragut

Cele trei maini au lucrat in diverse feluri, in functie de
pregatire. Prima mana este cea care a realizat compozitii
simetrice, cu trupuri bine conturate, dar destul de statice.
A doua mana a realizat compozitii dinamice, cu siluete
elansate si elegante, imbracate Tn vesminte involburate.
Cea de-a treia mana aduce un eclectism aparte, care
alterneaza personaje de dimensiuni reduse cu unele mai
gratios proporgionatem. Toate aceste maini sunt unite Tnsa
de acelasi stil paleolog 1n care au fot realizate si
mozaicurile manastirii Chora, data de Daniel Barbu drept
model pentru Curtea de Arges, cele doua edificii fiind
diferite doar prin monumentalitate si prin numarul
personajelor. Alta analogie mentionata este cea cu
Salonicul, avand drept exemplu biserica Sfantul Nicolae
Orphanos. Dupa Daniel Barbu, cele mai putin relevante
analogii sunt cele cu Serbia si cu Macedonia'".

Pavel Chihaia isi intemeiaza teza referitoare la Curtea de
Arges demontand argumentele lui Daniel Barbu si ale lui
Nicolae Constantinescu, acesta din urma fiind principala
sursa bibliografica a lui Daniel Barbu. Pavel Chihaia este
mai acid decat Daniel Barbu in ceea ce priveste
demontarea ipotezelor altor cercetatori. El porneste de la
premisa ca multi istorici de arta dateaza Curtea de Arges in
anul 1351/1352 si ca pictura a fost terminata in anul 1369,
judecand dupa tabloul votiv al lui Vladislav I. Primul
cercetator asupra caruia se opreste este Nicolae
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Constantinescu, care afirma ca biserica a fost inceputa
intre anii 1365-1369, in urma rezultatelor unor sapaturi
arheologice ce au determinat localizarea mormintelor din
primul monument de la Curtea de Arges si au datat casele
voievodale. Pavel Chihaia face o remarca referitoare la
cercetarile lui Daniel Barbu, si anume ca textul lui preia o
serie de informatii de la Nicolae Constantinescu, iar aceste
informatii i fac argumentele sa nu mai fie atat de solide.

DATARE

Nicolae Constantinescu afirma ca moneda din timpul lui
Stacimir a fost gasitd intr-o punga de moloz, ramasa in
urma distrugerii primului monument de la Curtea de Arges
si considera ca aceasta putea ajunge oricand acolo, atat in
timpul domniei lui Nicolae Alexandru, cat sin timpul
domniei lui Vladislav I, deoarece ambele domnii coincid cu
cea a lui Stacimir. Pavel Chihaia este de pdrere ca aceasta
moneda nu poate fi utilizata ca un argument valabil si ca
ea nu are nimic de a face cu ridicarea actualului
monument. Molozul rezultat din distrugerea
monumentului initial nu are legatura cu actuala biserica
deoarece, din rezultatele arheologice ale lui Nicolae
Constantinescu, molozul gasit in jurul caselor domnesti si
cel rezultat Tn urma distrugerii primului monument de la
Curtea de Arges este diferit din punctul de vedere al
materialelor care il alcatuiesc. Dupa Pavel Chihaia, moneda
este doar o urmare a ruindrii monumentului in timpul lui
Baiazid (1394-1396) "2,

FUNCTIE

Pavel Chihaia considera ca Daniel Barbu a preluat si
interpretat gresit informatiile stratigrafiei facute de Nicolae
Constantinescu. Chihaia sustine ca monumentul de la
Curtea de Arges ar fi avut si functie de mitropolie. Chihaia
preia concluziile lui E. Lazarescu, care sustinea aceeasi
idee, motivand ca institutia putea fi addpostita intr-un
lacas nu foarte impunator, dar cdruia prezenta moastelor
Sfintei Filofteia de la Tarnovo 1i asigurau un anumit
prestigiu. Dupa Chihaia, monumentul nu avea functie de
biserica de curte pentru ca nu se afla in incinta curtii
domnesti si avea o imprejmuire proprie. Daca ar fi fost
monument de curte, intreg ansamblul ar fi trebuit
imprejmuit pentru a le asigura locuitorilor un loc unde sa
se roage in timp de asalt fara sa paraseasca incinta,
punandu-se in pericol13.
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PICTURA

Pavel Chihaia sustine ca Nicolae Alexandru a fost de la
inceput ortodox, pentru ca numele mentionat in Deisis este
acela de Alexandru, desi, daca ar fi fost rebotezat cu
numele de Nicolae, acest nume ar fi trebuit sa apara clar in
cadrul Deisis-ului. Pavel Chihaia combate ipoteza lui Daniel
Barbu despre rebotezarea lui Nicolae Alexandru, sustinand
ca catolicismul nu era confesiunea propriu-zisa a
conducadtorului si ca statutul de vasal al regatului maghiar
il obliga la un anumit protocol catolic.

rA ra
Ld Ld
Fig. 15: Adormirea Maicii Domnului -

Detaliu, Verso, Curtea de Arges, sec.
X1V, Arhiva Dragut

Fig. 16: Adormirea Maicii Domnului -
Detaliu, Curtea de Arges, sec. XIV,
Arhiva Dragut

In ceea ce priveste ipoteza lui Daniel Barbu si a lui Nicolae
Constantinescu in legatura cu datarea Deisis-ului, Pavel
Chihaia considera ca Nicolae Alexandru nu ar mai fi fost in
viat3 atunci cand ar fi fost pictat. Iin opinia lui, scena
infatiseaza un fel de Judecata in Rai a lui Nicolae
Alexandru. Explicatia lui Pavel Chihaia in legatura cu
portretul votiv al lui Vladislav I si al sotiei este de asemenea
diferita fata de cea a lui Daniel Barbu, care afirma ca
tabloul a fost pictat dupa ce toatd iconografia fusese
terminata. Pavel Chihaia sustine ca atat timp cat Daniel
Barbu afirma ca mesterii au lucrat Tn acelasi timp atat in
naos cat si in pronaos, nu poate fi vorba despre pronaos ca
fiind pictat In vremea lui Nicolae Alexandru si despre naos
ca fiind pictat in timpul domniei lui Vladislav "

Ana Maria Musicescu si Grigore Ionescu vorbesc in
introducerea studiului lor despre diversi caldtori straini
care pomenesc Curtea de Arges, din diferite motive. Neofit
Cretanul mentioneaza ca edificiul adapostea moastele
Sfintei Filofteia. Valoarea istorica a edificiului a fost
subliniata de istorici si arheologi din secolul al XIX-lea, dar
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latura sa artistica a fost criticata. Dezastrele naturale si alte
incercari prin care a trecut monumentul si-au pus
amprenta asupra lui si, la inceputul secolului al XX-lea,
arhitectul André Lecomte du NoUy incerca sa darame si sa
reconstruiasca biserica dupa obisnuita sa maniera de
restaurare. Nicolae Iorga a fost unul dintre intelectualii
care s-au manifestat impotriva acestei maniere de
restaurare radicald. Locuitorii orasului au strans o suma de
bani, iar arhitectul Grigore Cerchez a raspuns provocadrii de
afincerca sa restaureze monumentul .
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Fig. 18: Schimbarea la Fatd, Curtea de
Arges, sec. X1V, Arhiva Dragut

Fig. 17: Schimbarea la Fatd, Verso,
Curtea de Arges, sec. XIV, Arhiva
Dragut

Autorii studiului vorbesc despre starea de ruina in care se
aflau atat edificiul, cat si casele domnesti. In interiorul
incintei se afla doua case in ruing, care par a fi apartinut
voievodului, ramas neidentificat. Autorii presupun ca
aceste cladiri si intreaga curte domneasca au fost ctitorite
de aceeasi persoana care a intemeiat biserica Sf. Nicolae.
Din punctul de vedere al autorilor, biserica Sf. Nicolae
indeplinea functia de capela a curtii si de gropnité16. in
urma unor sapaturi arheologice s-a descoperit ca existau
cel putin douad etape in care curtea si biserica au fost
realizate. Presupusul motiv pentru care casele si primul
monument de la Curtea de Arges ar fi fost ruinate este
declansarea razboiului din 1330, Impotriva lui Carol Robert
de Anjou, fapt doar presupus, deoarece Cronica pictatd de
la Viena nu aminteste despre distrugeri in localitate"’.

DATARE

Al doilea monument de la Curtea de Arges a fost continuat
de Nicolae Alexandru, dupa ce tatal sau, cel care incepuse
monumentul, s-a mutat la Campulung. Autorii considera ca
anul 1352 ar fi fost anul in care edificiul era in constructie
sau chiar terminat, concluzie trasa in urma descoperirii
unei inscriptii Tn legatura cu moartea lui Basarab I'in acel
an. in timpul domniei lui Nicolae Alexandru si a lui
Vladislav Vlaicu ar fi fost incheiate constructia si realizarea

picturiiw.
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FUNCTIA

Autorii pornesc de la faptul ca timp indelungat edificiul a
fost considerat drept sediu al mitropoliei. Descoperirile
facute In timpul restaurdrii par a fi dovedit cd monumentul
ar fi fost atat bisericd de curte, cat si gropnita. In ceea ce
priveste ipoteza cd monumentul ar fi fost sediu al
mitropoliei, istoricul Gavril Protul scria despre monument
ca ar fi adapostit mitropolia Ungro-Vlahiei pana ca acesteia
sa fi fie schimbat locul. Totodata, istoricul propune datarea
edificiului in anul in care mitropolia Tarii Romanesti a fost
recunoscuta, iar autorii studiului nu-i confirma sau infirma

; 1
ipoteza %

ARHITECTURA

Planul bisericii este n cruce greaca nscrisa. Edificiul este
alcatuit din trei incdperi, altarul fiind alcatuit dintr-o absida
si doua absidiole. Pronaosul poarta o bolta semicirculara si
deasupra se inalta o cupola. A existat o alta incapere, cu
functia de ascunzitoare®®. Naosul are patru stalpi care
alcatuiesc un spatiu de forma patrata. Aceasta forma si
boltirea fac planul sa capete forma de cruce greaca
inscrisa?'. Biserica prezinta unele particularitati, printre
care proportiile naosului, turla masiva si fatadele simple
dar elegante. Cornisele sunt dispuse in obisnuita forma de
zimti de fierastrau. Fatada se remarca prin alternanta de

. RS I T . 22
piatra si caramida rosie .

PICTURA

Dovada care intareste ipoteza ca pictura ar fi fost incheiata
in vremea lui Vladislav Vlaicu este cea a portretelor votive
din naos si din pronaos. In naos se giseste un Deisis, care fi
are ca personaje neobisnuite pe Sf. Nicolae si pe voievodul
Nicolae Alexandru. In pronaos este reprezentat Vladislav,
tinand macheta bisericii, alaturi de sotia sa®. Pictura a
suferit de-a lungul timpului diferite interventii care au
schimbat aspectul ansamblului initial. In 1920, restauratorii
au indepadrtat repictarile si au scos la lumina adevaratele
fresce.

Autorii afirma ca frescele din secolul al XIV-lea sunt
rezultatul muncii a cel putin doua maini diferite, pentru ca
pe traseul altar-naos se observa diferente de stil. Frescele
de la Curtea de Arges sunt un rezultat al influentelor
stilului paleolog. Se presupune ca edificiul este pictat
aproape de maniera in care se lucra in Constantinopol.
Analogii mentionate sunt cea a Deijsis-ului bisericii de la
Curtea de Arges si reprezentarea ctitorului Theodor
Metochites, in biserica manastirii Chora si compozitii ca
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fnmultirea painilor sau Fuga in Egipt. Alte analogii posibile
ar fi cele cu bisericile din Lesnovo sau Decani, in Serbia?.

Autorii subliniaza si ei ideea ca programul iconografic este
cel obisnuit Tn bisericile ortodoxe. in conca absidei altarului
sunt reprezentate Fecioara Maria cu Iisus pe genunchi,
Cortul Marturiei, Impartisania Apostolilor, un sir de
arhierei si arhidiaconii Stefan si Roman. Cortul Marturiei
este putin reprezentat in iconografie, in afara Serbiei, dar
aceastd scena va fi reluata des in arta Tarii Romanesti si in
Moldova. Din punct de vedere artistic, Imp&rtasirea
Apostolilor este considerata de autorii studiului
exceptionala, prin compozitie si prin reprezentarea
personajelor, presupunand ca este opera a doua mani
formate sub influenta stilului paleolog. Eleganta stilistica a
unor scene ca Pilda celor 10 fecioare sau Petru siIoan Tn
fata mormantului gol accentueaza teoria ca mesterii au
fost foarte bine pregatiti. Alte scene ca Sarutul lui Iuda,
Drumul crucii, Izgonirea negustorilor din templu,
fnmultirea painilor si Pilda celui care fsi zideste casa
accentueaza caracterul profund narativ si dramatic al
programului iconografic de la Curtea de Arges. Accentele
populare aduse de mesterii locali se pot observa in
reprezentarea scenelor din viata Sf. Filofteia din Tarnovo.
Prezentarea Fecioarei la templu este o scend importanta
pentru ca blicurile picturii sugereaza faza de sfarsit a epocii
paleologe.

Desenul este format dintr-o intrepatrundere de linii, de
diverse forme si dimensiuni. Paleta cromatica este variatg,
iar volumul formelor este bine evidentiat de dispunerea
suprafetelor luminate, cu pete mici sau de tuse fine de alb,
in contrast cu zonele intunecate?>.
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Biserica din Santamarie-Orlea, Hramul
Sfanta Maria

Madalina Manolache, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 1: neidentificat, Arhiva Dragut

Fig. 2: Portal, Arhiva Dragut

BISERICA DIN SANTAMARIE-ORLEA

Biserica Santamarie-Orlea este o biserica reformata cu
hramul Sfanta Maria, care se afla in sudul Transilvaniei, in
Hunedoara. Santamarie-Orlea face parte dintre cele mai
vechi monumente ale arhitecturii de zid romanesti din
intreaga tara, alaturi de Strei, Densus si Gurasada, fiind un
prototip pentru bisericile hunedorene ! Este construita cu
ajutorul unui mester strain, desi majoritatea bisericilor
aveau mesteri locali 2. stilul gotic in Transilvania este
introdus odata cu refacerea bisericii cisterciene de la Carta.
Arhitectura gotica se raspandeste, ajungand Tn secolul al
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XlI-lea si la biserica-sala Santamarie Orlea. Tot in aceasta
perioada sunt construite catedralele de la Oradea si de la
Alba Iulia >.

DATARE

Istoricul si datarea bisericii Santamarie Orlea nu sunt
pastrate. Exista o inscriptie pe o pictura aflata pe tabla
unui sfant din altar, inscriptie publicata de Fr. Fl. Romer 4
cu textul “Santulu Apostolu Mateiu”, in care sunt folosite
caractere chirilice. Pictura este una bizantina, de secol al
XIII-lea, apartinand confesiunii ortodoxe - desi Romer este
de alta parere -, acest lucru rezultand din hainele sfintilor
luptatori care corespund secolului amintit >, Exista si
diferite sgraffituri din anii 1603, 1619 si 1629 si numarul
1634 scris cu creta. In perioada in care Romer descifra
aceste inscriptii, cea mai mare parte a picturii fusese
indepartata de Comisia Monumentelor Istorice din
Budapesta, in 1871 ® Pe de alts parte, fratii Muller, care
vazusera picturile inainte de indepartare, sunt de parere ca
intregul monument si frescele sale sunt de stil romanic,
tocmai prin unele inscriptii desenate cu majuscule gotice
de inceput de secol al XV-lea, cu textul in limba latina “Hic
fuit Martinus frater Iohannis de alba ecclesia volgo holyczer
1484" "



Coexistenta celor doua tipuri de inscriptii, latine si chirilice,
e confirmata de Nicolae Iorga, iar daca se discuta prin
intermediul acestora originea confesionala a bisericii,
rezulta ca ea apartine cultului greco-ortodox, trecerea de la
legea greceasca la cea latina fiind una des intalnita in
vremea domniilor lui Ludovic cel Mare si a lui Sigismund,
cei doi incercand sa converteasca Orientul la catolicism. Pe
de alta parte, trecerea de la biserica latinilor in mana
ortodocsilor e exclusa, fiind inexplicabila 8,

De altfel, pentru lamurirea originii si datarii bisericii, se
poate apela si la existenta unei ruine din apropiere, un fost
castel al familiei Kendeffy, familie care a detinut satul
Sénta-Marie din 1447 si careia i este atribuita ctitoria
bisericii. Candestii, mai tarziu Kendeffy, s-au manifestat
prin ctitorii, au oferit donatii chiar si manastirilor din
Moldova. Atribuirea ctitoriei dateaza insa de Thainte ca
acestia sd ia In stapanire satul, din perioada cand erau
doar cneji. Zidirea bisericii este datata de Vatasianu in jurul
anului 1272, in urma unor analogii intre Santamarie si
Catedrala de la Alba Iulia, si remarcand existenta ogivelor.
In acelasi timp, silueta zveltd si sanctuarul patrat boltit in
cruce pe ogive, iluminat de o fereastra circulara poliloba,
indica datarea monumentului: 1280 °.

PLAN

Planul este unul de biserica-sala compusa din nava
dreptunghiulara cu o absida patrata spre est si turn
clopotnita de sectiune patrata spre fatada de vest.

ELEVATIE

Nava si absida sunt acoperite la exterior cu pante
juxtapuse, initial absida fiind acoperita de o singura panta
de la vest la est. Clopotnita e acoperita cu o piramida
octogonala cu muchii care pornesc alternativ din colturile
zidurilor si din varfurile celor patru frontoane. intr-o
fotografie realizata inainte de o restaurare se poate
observa ca muchiile porneau din varfurile frontoanelor,
piramida originala avand doar patru laturi 10, Acest tip de
acoperis este unul renan, transmis Transilvaniei prin
intermediul Ungariei (exemplu, biserica din Egregy) "

Nava centrala e acoperita cu tavan iar altarul e boltit cu o
ogiva sprijinita pe colonete angajate cu baze simple si
capiteluri decorate plastic, azi acestea fiind tencuite.
Capitelul din coltul de sud-est este asemanator unui capitel
din faza a treia de constructie de la Alba Iulia 12; incaperea
de la parterul clopotnitei este si cea prin care se realizeaza
intrarea in pronaosul bisericii si este acoperita cu scanduri.
Pronaosul e acoperit de trei bolti in cruce, sprijinite spre
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apus si pe laturi pe peretii exteriori iar spre rasarit pe doi
stalpi. Pronaosul se deschide spre nava in trei arcuri
semicirculare. Deasupra navei se afla o galerie cu parapet
de lemn asezata pe stalpi octogonali cu capiteluri cubice.
Stalpii de zid dovedesc ca tribuna a fost prevazuta inca de
la inceput. Pavimentul tuturor incaperilor e realizat din
lespezi patrate de piatra 3

Fatade: Nava si absida au ziduri simple si neprofilate.
Iluminarea navei este realizata prin trei ferestre asezate la
sud, pe cand altarul are pe fiecare din cele trei laturi o
fereastra; ferestrele sunt simple, semicirculare si modeste,
la fel ca si portita de pe peretele de miazazi. Zidul sudic e
strabatut de o usa inconjurata de un chenar simplu,
adancit, care se termina in semicerc, iar deschizatura
poarta lintou, ramanand astfel un camp semicircular liber
pe care se mai gasesc urme de pictura ",
Clopotnita este diferit articulata: intre primul si al doilea
etaj despartirea este realizata printr-un ciubuc simplu,
rectangular, iar etajul al treilea e incoronat de un cordon in
zig-zag de caramida care e intrerupt la colturi. Frontoanele
sunt accentuate printr-o incadrare de piatra de-a lungul
laturilor, iar la colturile de jos se afla un burlan de piatra )

Pe latura vestica a clopotnitei exista un portal compus
dintr-o deschizatura dreptunghiulara si un cadru
semicircular. Deasupra arcului se afla o piatra in forma de
pajura sculptata cu doua semipalmete de acant. Biserica
Santamarie Orlea are un singur portal decorativ spre
exterior: in partea superioard are doua arce semicirculare
concentrice (formeaza arhivolta in retragere) asezate pe
doua colonete cu baza atica. Capitelurile au doua toruri si
abac subtire. De-a lungul arcului exterior si al pilastrilor
sunt Tnsirati butoni marunti. Biserica mai are un portal
semicircular incadrand usi rectangulare. La colturile de sus
usile au umpluturi in forma de console, scobite
semicircular, ce amintesc de arhitectura de piatra a stilului
romanic tarziu si a goticului 16,

Portalurile semicirculare cu usa rectangulara sunt des
Tntalnite In Evul Mediu, mai vechi in Orient, insa cu un rol
redus, doar in Apus devenind o caracteristica a
monumentelor. Portile de la Santamarie Orlea sunt in
legatura cu arhitectura saseasca v,

La primul etaj, tot pe latura vestica a clopotnitei, exista o
fereastra cu arc frant si muluri. Toate laturile celui de-al
doilea etaj au ferestre inguste, semicirculare, bigeminate.
Etajul al treilea, al clopotelor, are pe fiecare latura ferestre
trigeminate semicirculare mai mari decat cele de la nivelul
inferior. Colonetele care despart ferestrele au fusuri
cilindrice, baze patrate si capiteluri cu relief plat.
Frontoanele au cate o singura fereastra semicirculara 18,
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PICTURA

Pictura murala acopera tinda, nava si o fasie larga pe
peretele estic al absidei. incaperile din clopotnita, galerie si
absida sunt varuite cu alb. La realizarea picturii murale s-a
apelat tot la mesteri straini, ca si la Strei 19 Pictura bisericii
reformate este una de sorginte bizantina, iar nava prezinta
cel mai vechi ansamblu de pictura, datand din 1311, cu un
decor specific coastei Dalmatiei, pictura bizantino-
balcanica fiind imbogatita de influente central-europene si
italiene. Aici isi desfasoara activitatea mesteri autohtoni 20
Biserica Santamarie-Orlea serveste drept model celei din
Strei, insa este comparabil mai eleganta, cu profile de
piatra de calitate si proportii zvelte 2! arhitectura de
biserica-sala, adica o constructie cu o singura nava, cu un
turn clopotnita spre vest si sanctuarul catre Rasarit;
ambele monumente sunt tavanite.
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Sculptorii Martin si Gheorghe din Cluj

Simona Dragan, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 2: Sf. Gheorghe, Martin si
Gheorghe din Cluj, 1373, Arhiva
Dragut
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Fig. 1: Sf. Gheorghe, Martin si
Gheorghe din Cluj, 1373, Arhiva
Dragut

I. STATUIA SFANTULUI GHEORGHE DE
LA PRAGA

1. Datare si importantd; caracterul novator in
epocd

Statuia ecvestra a Sfantului Gheorghe din fata catedralei
Sf. Vitus din Praga, plasatd in curtea palatului regal de pe
Hradsin, este un monument realizat de megsterii
transilvaneni Martin si Gheorghe si reprezinta unica opera
artistica supravietuitoare atribuita in prezent cu certitudine

mesterilor clujeni. Datata Tn anul 1373, este considerata cel
mai important bronz pre-renascentist din afara Italiei
(chiar precursoare in raport cu statui ecvestre similare,
realizate in Italia renascentista de catre Donatello si
Verrocchio, iar alteori comparata cu statuile de bronz, tot
de secol X1V, din fata catedralei romano-catolice de la
Orvieto). Destinata cel mai probabil privirii din stanga si
din fata, statuia se impune, totusi, ca unul dintre primele
monumente europene de for public realizate in ronde-
bosse. In plus, aduce mai multe inovatii th raport cu nivelul
reprezentdrilor ecvestre din epocd, depasind ca realizare
artistica inclusiv monumente de factura similara din Italia
vremii.

Contributia plastica a mesterilor clujeni din secolul al XIV-
lea Martin si Gheorghe, fiii pictorului Nicolae, este
evidentiata in toate istoriile artei vechi romanesti ca
moment de afirmare meteoricad a unui capitol de arta
romaneasca in contextul goticului international tarziu de la
sfarsitul Evului Mediu.

2. Ipoteze asupra paternitdtii si formatia
mesterilor

Paternitatea asupra acestei statuare este in prezent
unanima. Pe bratul stang al sfantului a existat in trecut un
scut, care cuprindea si inscriptia doveditoare a paternitatii
operei: A.D. MCCCLXXIII HOC OPUS IMAGINIS S. GEORGII
PER MARTINUM ET GEORGIUM DE CLUSSENBERCH
CONFLATUM EST, in traducere: ,,A[nul] D[omnului] 1373
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Aceasta opera il reprezinta pe S[fantul] George [si este] de
Martin si George de Clussenberch facuta”. Totusi, desi
aceasta inscriptie i-a indicat clar ca autori pe cei doi
mesteri romani, asupra nationalitatii lor s-au nascut
aprinse controverse, ei fiind considerati fie sasi, fie
maghiari, iar ,,Clussenberch” trecand la un moment dat
chiar drept oras din Flandra'. Explicatia acestei confuzii
(corectata ulterior chiar de cel care a formulat-o) tine de
noutatea, pe multiple planuri, a reprezentarii sfantului,
care depasea modesta origine a mesterilor. Precaritatea
datelor existente despre cei doi, ca si a celor referitoare la
spatiul lor cultural de formare (presupus francez, italian
sau sud-german), a favorizat aparitia mai multor ipoteze,
dar concluzia actuala este ca Martin si Gheorghe s-au
format in ambianta internationala tarzie a goticului (curent
insensibil la forme locale), initial ca mesteri aurari® sau
argintari3, si au evoluat ulterior pana la posibilul statut de
artisti de curte.

3. Comanditari si istoricul statuii

Se presupune ca statuia a fost realizata la comanda regelui
Carol al IV-lea de Luxemburg, In timpul domniei caruia
(1346-1378) s-a afirmat un viu interes, sustinut chiar de
rege, pentru cultul Sfantului Gheorghe. Anterior acestei
domnii, regele Ungariei, Carol Robert de Anjou
(1312-1342), fondase chiar de ziua Sfantului Gheorghe un
ordin cavaleresc, pe sigiliul diplomei fondatoare fiind
redatd scena uciderii balaurului.

Primele referiri la statuie, in cronici vechi cehesti,
mentioneaza distrugerile timpurii ale monumentului, cum
ar fi deteriorarea bratului drept si a lancei Sfantului in
urma unui incendiu din 1541 sau caderea statuii de pe
soclu Tn timpul unui turnir, soldata cu spargerea capului
calului. Ipoteza topirii si a re-turnarii statuii in 1573 a fost
demontata cu argumente notabile4, cercetatorii fiind
unanimi in prezent in afirmarea caracterului original al
statuii de la Praga.

4. Analizd iconograficd

Statuia este tributara anumitor conventii ale reprezentarii
gotice (talia subtire si silueta longilina a sfantului, expresia
conventionala a chipului, compozitie simpla si unitara,
axata pe momentul culminant al uciderii balaurului si
organizata in jurul sulitei ca ax central), dar anticipeaza
plastica Renasterii prin poliaxialitatea reprezentarii,
rezultata din Intreita rotatie a figurilor (de cal, calaret si
balaur), surprinse fie intr-un moment de maxima
incordare, fie pe punctul de a fugi. Un element de noutate
il constituie si reprezentarea stancii pe care se desfasoara

40

scena, ale carei detalii depasesc cu mult, prin minutie si
pitoresc, nivelul de reprezentare a naturii-cadru in epoca,
si care reflecta totodata, in opinia comentatorilor, formatia
de turnatori in metal a celor doi megsteri transilvaneni.

Informatii preluate din descrieri mai vechi ale statuii
completeaza imaginea statuii cu elemente-lipsa disparute,
cum ar fi scutul de pe bratul stang al sfantului, pe care se
afla si inscriptia cu numele si locul de origine al mesterilor.

Prin paralelismul stilistic si tipologic cu scena ,Sfantul
Gheorghe ucigand balaurul”, fresca din corul bisericii de la
Malancrav (jud. Sibiu) si cu detalii de harnasament si
armura din ciclul iconografic al Sfantului Ladislau, prezent
n fresca bisericii de la Darjiu (jud. Harghita), a fost
afirmata si posibilitatea unor inrauriri stilistice locale.

5. Copiile de la Cluj si Budapesta

Exista in prezent doua replici ale statuii Sf. Gheorghe de la
Praga, la Budapesta si la Cluj (respectiv, la Muzeul National
din Budapesta si in lapidarul Muzeului National de Istorie a
Transilvaniei din Cluj). O copie in ghips a statuii pragheze a
fost donata de imparatul Francisc Iosif orasului Cluj, ideea
donatiei fiind mentionata pentru prima data in 1895 de
catre istoricul Sandor Marki. Statuia de for public expusa la
Cluj n piata Bisericii Reformate de pe Str. Kogadlniceanu nr.
21 a fost turnata de sculptorul J6zsef Rona in atelierele
turnatoriei budapestane Hazai Mérczéntdd si plasata pe
un postament realizat de arhitectul K&lman Lux. Este
insotita de o decoratie neogotica in partea de sus si
inconjurata cu un gard forjat purtand insemnul Casei de
Anjou, crinul. Statuia a fost dezvelita la 28 septembrie 1904,
iar in scurt timp piata a fost numita de locuitorii orasului
Cluj ,a Sfantului Gheorghe”.

6. Noi ipoteze interpretative

O mentiune din Comentariile de secol XV publicate de
Lorenzo Ghiberti sugereaza un posibil ecou al artei celor
doi mesteri clujeni in Italia contemporana, dar legaturile
sunt incerte, iar ipoteza autorilor® neclar formulata.
Totodata, autorii afirma posibilitatea lansarii comenzii
pentru celebra statuie in afara curtii din Praga, respectiv in
cercuri regale europene, in contextul afirmarii ordinelor
militare fondate chiar in secolul al XIV-lea.
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II. ALTE CONTRIBUTII ARTISTICE ALE
MESTERILOR MARTIN SI GHEORGHE
DIN CLUJ

Din operele unor cronicari umanisti maghiari, istoricii au
obtinut date pretioase privind realizarile anterioare ale
mesterilor. Mesterii au castigat autoritate si prestigiu in
epoca printr-o serie de statui oradene, care i infatisau pe
regii maghiari sanctificati Stefan, Emeric si Ladislau. Aceste
statui din bronz au fost realizate in 1370 pentru latura de
sud a catedralei din Oradea si au fost urmate, in aceeasi
notd, de statuia din bronz aurit a lui Ladislau cel Sfant, ale
carui moaste, aflate la aceeasi catedrala din Oradea,
transformasera orasul intr-un adevdrat centru de pelerinaj.
Aceste patru statui, foarte pretuite in epoca, au fost
distruse de turciin 1660 si topite pentru a fabrica tunuri.
insa, la momentul aparitiei, ele au constituit deja o
noutate, ca monumente de for public executate in ronde-
bosse, adica inzestrate cu un caracter de perfecta
autonomie, in raport cu statuara medievala dependenta de
ancorarea la zid.

In ciuda constatarii ca popularitatea mesterilor a
determinat unele abuzuri, fiindu-le atribuite in epocile
moderne lucrari cu paternitate incerta, le apartine cu
destula probabilitate un tors de cavaler, torsul lui Ladislau
de la Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea, pastrat de la
vechea catedrala a orasului. Acest vestigiu statuar,
reprezentand un bdrbat in costum de epoca, cu centura pe
sold, pare a proveni din atelierul celor doi mesteri si este
considerat o imitatie in piatra a originalului realizat in
bronz. Statuia este datata in deceniul al optulea al secolului
al XIV-lea, fiind amplasata la origine pe flancul unui portal
din fatada catedralei de la Oradea. Dimensiunile sale sunt
mai mici de un stat de om, iar pe scutul cavalerului se
poate identifica stema Ungariei.

6. Biserica din Santamarie-Orlea

Fig. 3: Sf. Gheorghe, Martin si
Gheorghe din Cluj, 1373, Arhiva
Dragut

Fig. 4: Sf. Gheorghe, Martin si
Gheorghe din Cluj, 1373, Arhiva
Dragut
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Fig. 5: Sf. Gheorghe, Martin si
Gheorghe din Cluj, 1373, Arhiva
Dragut

Fig. 6: Sf. Gheorghe, Martin si
Gheorghe din Cluj, 1373, Arhiva
Dragut
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Biserica Fortificata din Darjiu

Marta Boceanu, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 1: Sf. Ladislau, Richis, 1419, Arhiva Dragut

DESCRIERE

Biserica fortificata din Darjiu este o biserica unitariana
construita incepand cu secolul al XIII-lea si completata in
secolul al XVI-lea. Inainte de Reform4, aceast3 biserics era
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catolica. Astazi este monument protejat de UNESCO si este
cunoscuta pentru frescele sale.

ISTORIC

Biserica are la baza o veche bazilica romanica, cele mai
vechi elemente datand din secolul al XIII-lea. Ridicarea
edificiului actual a inceput in secolul al XIV-lea si s-a
terminat in secolul al XV-lea. Fortificatiile au fost inaltate in
secolul al XVI-lea si au in componenta lor cinci bastioane,
clopotnite si ziduri de apdrare din piatra. Forma actuala a
bisericii dateaza din secolul al XV-lea, cand a avut loc o
extindere in stil gotic, prin construirea boltii in retea pe
console. Turnul bisericii, care se afla la sud de biserica
propriu-zisa, este cea mai veche componenta a sistemului
de fortificatii. Zidul bisericii slujea si ca aparare impotriva
atacurilor otomane, insa nu este la fel de inalt ca cel al
bisericilor fortificate sasesti, deoarece satul in sine este
amplasat la indltime. Fortificatia a fost terminata in anul
1530, ea avand inglobata in structura spatii de depozitare
folosite de locuitorii satului, cum ar fi camerele de provizii,
pentru cereale si pentru slanina. Un turn din fortificatie
este rezervat depozitarii.

ARHITECTURA

Interiorul fortificatiei are o suprafata de 1852 metri patrati,
biserica aflandu-se in mijlocul ei. Biserica prezinta o
amprenta dreptunghiulara de 7,25 metri pe 28 metri, cu o



Tnaltime medie de 15 metri, punctul cel mai inalt avand 20
de metri. Curtea este inchisa cu ziduri de 6 metri, care
prezinta cinci bastioane, patru in colturi si unul la
jumatatea laturii de vest. Turnul de 40 de metri are tripla
functiune de clopotnitd, punct de observatie si intrare in
biserica. Biserica prezinta 17 contraforturi, specifice stilului
gotic, iar dovada a faptului ca biserica este nu numai un loc
de rugaciune, dar si o fortificatie, stau gurile pentru sageti
din partea superioara a navei. Boltile cilindrice sunt
decorate cu nervuri de piatra, terminate ori simplu, cum
sunt cele din naos, ori cu figuri de copii, cum sunt cele din
altar. In 1568 a fost addugat un cafas, unde astizi se afld
orga.
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Fig. 2: Sf. Ladislau, Richis, 1419, Arhiva
Dragut

Fig. 3: Sf. Ladislau, Richis, 1419, Arhiva
Dragut

PICTURA

Monumentul este cunoscut pentru pictura sa murald
datand din anul 1419. Autorul acesteia este Paul din Ung,
iar gustul lui pentru naratiune se remarca in picturile
realizate la Darjiu. El aduce un aer renascentist in legenda
regelui Ladislau, stilul sau eclectic reunind deopotriva
goticul international cu elementele italienizante. Fondul
picturilor este simplu, insa suprafata este tratata minutios,
imitand o tapiserie, influenta a miniaturilor franceze de
secol XIV. Istoricul de arta Vasile Dragut scoate in evidenta
iscusinta maestrului Paul din Ung - el este un ,exponent al
confluentelor [...] cu mediul italiano-bizantin”, prin
valoarea simbolica pe care o da portretelor personajelor
reprezentate (regele Ladislau, Kun, Sfantul Pavel), si prin
reprezentarea amanuntita a costumelor acestora. Soldatul
reprezentat langa Sfantul Pavel in scena Drumul spre
Damasc este chiar autoportretul maestrului Paul din Ung.

Ansamblul pictural prezinta doua teme mari, redate pe
peretele de nord si pe cel de sud al naosului. Pe peretele
nordic este reprezentatd uciderea lui Kun, regele
cumanilor, in mai multe episoade (secvente): fetele
maghiare sunt robite de regele Kun (se observa ca acestea
sunt legate la maini), regele Ladislau pleaca la lupta
(Regele Ladislau este calaretul de pe calul alb, in costum cu

7. Biserica Fortificata din Darjiu

tunica de placi metalice, camasa de zale, galon cu
ornamente patrate si diadema domneascad asemadndtoare
cu cele ale voievozilor de la Curtea de Arges. Aureola lui
prezinta perle, iar inamicul sau, regele Kun, se afla pe calul
rosu), regele Ladislau il prinde pe Kun (regele maghiar il
apuca pe acesta de gat, ,iar un ostas asteapta numai
porunca pentru a ridica securea si a-l izbi”), Kun a fost ucis
(Ladislau 1l tine de par) si Ladislau se odihneste (acesta fsi
sprijina capul intr-o mana, o femeie il mangaie pe par, iar
in fundal se afla un preot si un sfant). Iconografia e simpla,
cateva simboluri edificatoare fiind calul alb al
domnitorului-erou (culoarea alba reprezentand personajul
pozitiv al naratiunii), calul rosu al inamicului si costumele
acestora. Costumul regelui Ladislau, amintind de vechile
modele italiano-bizantine, sugereaza datarea picturii in
ultima perioada de inflorire a cultului lui Ladislau.

Fig. 4: Sf. Ladislau, Richis, 1419, Arhiva
Dragut

Fig. 5: Sf. Ladislau, Richis, 1419, Arhiva
Dragut

Pe peretele sudic este reprezentat Apostolul Pavel pe
drumul Damascului si Arhanghelul Mihail. Cateva secvente
ale acestui ansamblu sunt cdderea apostolului in fata
calului, cand i se arata Iisus, Arhanghelul Mihail cu balanta
sufletelor (tema Judecatii de Apoi) si doi din cei trei Crai de
la Rasarit mergand la pestera. Pe steagul unuia dintre
insotitorii lui Pavel se afla o inscriptie cu numele
mesterului, care contine si cateva cuvinte in latina ce au
fost interpretate ca facand trimitere la iubirea artistului
pentru o ,fata frumoasa” (pulcra puella). Explicatia acestui
fapt este influenta Italiei prerenascentiste asupra
Transilvaniei.

in articolul sdu , The Pillars of Medieval Hungarian State
and Church”, Dragos Nastdsoiu mentioneaza frecventa
reprezentdrilor regelui sfant Ladislau in bisericile maghiare
de secol XIV-XV. El face o trecere in revista a interpretarilor

45



aduse reprezentarilor Regilor Sfinti ai Ungariei si
posibilelor conotatii politice ale acestora, considerand ca
diferentele de opinie dintre cercetatori ar putea fi motivate
de nationalitatea acestora (austriaca, ungara, romana).
Nastasoiu explica faptul ca regele Ladislau a fost canonizat
ca protector al tarii si al crestinismului impotriva invaziilor
pagane in perioada in care dinastia Angevina promova
.dinastiile sfinte”, adica in secolul al XIV-lea. In vreme ce
primele reprezentdri ale regelui Ladislau il arata pe acesta
purtand un topor (biserici din Ungaria inceputului secolului
al XIV-lea), la Darjiu acesta are ca arma un pumnal.
Cronicile pastrate despre Ladislau (doua legende care
dateaza din secolul al XIII-lea) 7l prezinta drept un rege cu
toate atributele pe care Evul Mediu le considera necesare
pentru figura unui erou: evlavios, generos si frumos.
Dragos Nastdsoiu puncteaza faptul ca Ladislau a fost, de
fapt, un rege uzurpator. Legendele contin numeroase
referinte la legenda lui David care 1l omoara pe Goliat, ceea
ce este explicabil pentru ca David era modelul regelui
medieval in acea perioadd. Prin asemdnarea cu David si
prin accentuarea calitatilor sale fizice se sugereaza
legitimitatea lui Ladislau la tronul Ungariei.

In biserica din Darjiu se afla si citeva pietre de mormant
datand din secolul al XV-lea. Majoritatea acestora apartin
familiei Petki: Mihail are ca emblema un pelican, iar
Ecaterina un cerb. Mormantul lui Ioan Petki, cancelar al
Transilvaniei la inceputul secolului al XVII-lea, care a murit
in anul 1607, se afla de asemenea la Darjiu. Tot aici se afla
coroana cu flori de lalea, daruita bisericii de Bartha Mihail
si Dionisie Jutca.
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RESTAURARI

Monumentul a fost restaurat sau modificat de numeroase
ori, din secolul al XIII-lea pana in zilele noastre: initial
construit ca o bazilicd romanica in secolul al XIII-lea, a
transformat Intr-o biserica gotica in secolul al XV-lea, iar
fortificatiile au fost inaltate abia in secolul al XVI-lea.
Biserica a fost reparata dupa cucerirea ei de catre
capitanul lui Basta la Tnceputul secolului al XVII-lea, apoi
restaurata din caramida de cel putin doud ori si acoperita
cu tigla in 1788. Abia la finalul secolului al XIX-lea s-au
descoperit frescele din 1419, in urma uneia dintre
restaurari.
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Pictura murala a bisericii evanghelice
fortificate "Sf. Margareta" din Medias,
jud. Sibiu

Monica Croitoru, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

LdJd

Fig. 1: Adoratia magilor (scena slujitor)
- dupd restaurare, Sf. Margareta,
Medias, sec. XV, Arhiva Dragut

Fig. 2: Adoratia magilor (scend slujitor)
- inainte de restaurare, Sf. Margareta,
Medias, sec. XV, Arhiva Dragut

DESCRIERE

Aceasta lucrare Tsi propune sa realizeze o sinteza intre mai
multe lucrari de specialitate care au abordat subiectul
enuntat in titlu si sa prezinte in mod clar si coerent acest
subiect. Pictura murala a bisericii evanghelice fortificate
din Medias a reprezentat de-a lungul timpului obiectul de
studiu al unui numar mic istorici, arhitecti si istorici de arta
! care prin contributia lor au reusit sa identifice aproape

toate scenele, sa le determine vechimea si sa realizeze
legaturi stilistice intre pictura de la Medias si pictura altor
biserici din zona.

Voi incepe prin a face o scurta prezentare a istoricului
cladirii, istoric pe care au pus accentul atat arhitectul
Hermann Fabbini, cat si dr. Dietmar Plajer.

Fabini si Plajer afirma ca in cadrul restaurdrii din anul 1974
s-a descoperit ca biserica actuala din Medias reprezinta a
treia constructie cu scop confesional construita pe
ridicatura din partea de nord a orasului de-a lungul
secolelor incepand cu veacul al XIII-lea. In articolul s&u,
Fabini sustine ca prima constructie plasata pe locul
actualei biserici evanghelice fortificate ,Sf. Margareta” in a
doua jumatate a secolului al XIII-lea avea forma unei
capele cu doua capele mai mici laterale, structura des
intalnita in cazul constructiilor ordinului cistercian 2,
Referitor la acelasi stadiu de evolutie al bisericii, Plajer
spune ca acolo a existat in timpul colonistilor germani din
veacul al XIII-lea o mica biserica daramata si inlocuita cu
un edificiu mai spatios care sa raspunda numarului in
rapida crestere a colonistilor 3, Acest edificiu (construit
intre 1335-1340) era constituit dintr-o nava simpla si un cor
4 Dupa Fabini, a doua biserica construita a avut si o
sacristie in partea de nord > si un turn adaugate la sfarsitul
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secolului al XIV-lea. In opozitie se afl3 opinia lui Plajer care
afirma ca sacristia a apartinut celui de-al treilea stadiu al
bisericii 6Tmpreuné cu colaterala de nord. Biserica si-a
dobandit caracteristicile gotice tarzii in a doua jumatate a
secolului al XV-lea (boltile gotice ale corului, navei centrale
si ale colateralei de sud), in acelasi timp cu construirea
castelului cu ziduri si a celor cinci turnuri de aparare 7.

Fabini ne spune ca in urma restaurarii din 1974, pe
peretele nordic al navei centrale au fost dezvelite mai
multe fresce bine pastrate, alaturi de parti din pictura
originala a corului si sacristiei. De asemenea, procesul de
restaurare a restabilit coloritul peretilor, al boltilor si
nervurilor si a refacut banderolele cu inscriptii de pe bolta
corului &,

Cele mai timpurii picturi ale bisericii au fost datate la
sfarsitul secolului al XIV-lea si se gdsesc pe peretele nordic
al colateralei de nord sub un strat de fresca realizat in jurul
anului 1420 °, datare cu care Hermann Fabini, Dietmar
Plajer, Dana Jenei si Vasile Dragut sunt de acord 1% 1n
opinia lui Dragut, ansamblul pictural mediesan este
rezultatul colaborarii a cel putin trei mesteri " Mesterul
principal este un adept al stilului gotic international, se
inspira din pictura nord-italiand, dar ramane in final un
exponent al mediului local in timp ce unul dintre mesterii
secundari prefera stilul gotic linear-narativ cu elemente
preluate din pictura italiana trecentista si din stilul de curte
12

Conform majoritatii istoricilor de arta care au abordat
acest subiect, pictura murala a bisericii din Medias se
gaseste predominant n cinci zone ale fortificatiei; primele
patru ansambluri murale se afla in biserica pe peretele
nordic al navei centrale, pe peretele nordic al colateralei de
nord, in sacristie si in cor. Aceste ansambluri picturale sunt
completate de cel de-al cincelea existent Tn capela din
Turnul Mariei, capela ce pastreaza legatura cu biserica
printr-un coridor ce porneste din altar.

PERETELE NORDIC AL NAVEI
CENTRALE SI INTRADOSUL
ARCADELOR ACESTUI PERETE

Aici regasim, conform aproape tuturor surselor, un
ansamblu de fresca in stil gotic international din jurul
anului 1420 care apartine deci celei de-a treia constructii a
bisericii din Medias.

Dragut afirma ca pe acest perete figureaza prima
reprezentare n iconografia medievala din Transilvania a
Arborelui lui Ieseu ', Ieseu fiind zugravit drept radacina
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arborelui genealogic al lui Iisus din Nazaret. De asemenea,
Dragut mentioneaza in lucrarea sa ca Arborele lui Ieseu se
bucura de o reala popularitate in spatiile germanice ale
vremii ',

O alta scena ce poate fi regasita pe peretele nordic al navei
centrale este Martiriul celor 10.000 de tebani, reprezentata
in opinia lui Dragut intr-un mod dramatic datorita
decupajului pe un fond intunecat si al figurilor ce
alcatuiesc un cor mut al suferintei '3 1n continuare Dragut
observa ca martirul Achatius, comandantul celor 10.000, a
fost ilustrat in atitudinea unui rastignit, fiind vorba astfel
despre o contaminare a reprezentadrii cu Arborele vietii si
Crucea vie, teme preferate de zugravii primelor decenii ale
secolului al XV-lea '°.

Alte scene prezente pe acest perete sunt atat scene din
Vechiul Testament (Caderea manei), cat si din Noul
Testament, Ciclul Patimilor (Rugéaciunea din gradina
Maslinilor, Prinderea lui Iisus, Biciuirea la stalp,
incoronarea cu spini, Purtarea crucii). Dintre acestea,
Caderea manei, Martiriul celor 10.000 de tebani, Arborele
lui Ieseu, Rugdciunea din gradina Maslinilor, Prinderea lui
lisus sunt atribuite de catre Dragut mesterului principal,
iar Biciuirea la stalp, incoronarea cu spini, Purtarea crucii
unui alt mester v,

PERETELE NORDIC AL COLATERALEI
NORDICE

Conform lui Plajer, la restaurarea din 1974 a fost
indepartata o tribuna din colaterala de nord care fusese
zidit3 anterior. in urma acestei indepértari, a fost
descoperit un ansamblu de fresca din perioada 1375-1400,
adus la lumina in mod partial 18

Stratul superior, ce dateaza din 1420, pastreaza o rara
reprezentare a inchinarii magilor, o compozitie complexa
cu mai multe episoade secundate. Episodul cel mai
caracteristic, desi neasteptat din punct de vedere
iconografic, ne spune Dragut, este acela n care slujitorul
supravegheaza (si nu tocmai), caii stapanilor sai, in sensul
Ca este prea preocupat sa bea cu nesat din plosca pe care
o ridica pentru a oferi atentie altcuiva. Aceasta predilectie
pentru o adevdrata naratiune exista in opinia lui Dragut si
la Biserica din Ruganesti 9

Aici, pe peretele nordic, ne spune Dana Jenei, figureaza de
asemenea o redactare rara a motivului Pieta: Fecioara
sustine trupul lui lisus Tn fata Crucii, avandu-| pe Ioan
Evanghelistul in stanga si pe Sf. Sofia cu cele trei fiice
(Credinta, Speranta si Caritatea - Fides, Spes, Caritas) in
dreapta. Aceeasi dispunere a personajelor se regaseste si
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n sanctuarul bisericii din Boian, tot judetul Sibiu 20 Deci
este posibil sa fie vorba de acelasi mester.

Alte scene care se pastreaza pe peretele nordic al
colateralei de nord si care au fost realizate Tn opinia lui
Dragut de unul dintre mesterii secundari sunt: Sf. Ludovic
pe tron in fata credinciosilor, Sf. Bartolomeu, Sf. Ecaterina
si Sf. Barbara, Sf. Francisc din Asissi, Necredinta lui Toma si

Rastignirea 2,

SACRISTIA

Dana Jenei atrage atentia ca desi Georgius Soterius
precizeaza in Historia Transilvaniae ca edificarea bisericii ar
fi fost Incheiata in 1488, monograma regelui Wladyslaw II
Jagiello (1490-1516) inclusa decorului sacristiei, tipica
pentru stilul gotic tarziu, cu raze in jurul intersectiei
nervurilor boltilor stelate si filactere monocrome cu
inscriptii religioase arata faptul ca santierul este activ si
ulterior acestei date %,

Bazandu-se pe caracteristicile stilistice ale inscriptiilor din
sacristie, Plajer afirma ca aici au lucrat mesteri constructori
din Boemia facand parte din fratia husitilor 23,

CORUL

Pictura de pe bolta corului a fost realizata in a doua
jumatate a secolului a XV-lea. Conform Jenei, acolo unde
nervurile boltii in retea se intersecteaza exista mici scuturi
pictate cu subiect sacral care reflecta asimilarea heraldicii
in arta monumentala religioasa medieval-tarzie. Scuturile
sunt decorate cu imaginea Mielului in tetramorf Thconjurat
de Maria cu Pruncul, de cei patru Evanghelisti, de Sfintii
Doctori ai Bisericii Catolice si de Apostoli, fiecare
purtandu-si atributele cunoscute si avand alaturi cate un
filacter cu un fragment din Crez 24 cu scris latinesc in
caractere gotice, restaurate in 1974 2,

CAPELA DIN TURNUL MARIEI

Pictura capelei se incadreaza n opinia Danei Jenei in
curentul artei europene de dupa 1460 dominat de scoala
neerlandeza a generatiei lui Rogier van der Weyden si

difuzat in intreaga Europa, prin intermediul artei germane
26

Bolta si peretii sunt decorati cu o retea care imitd elemente
de arhitectura ale stilului gotic flamboyant pictate in
grisaille (tonuri de gri) 2. Pe boltd putem observa cinci
medalioane; central figureaza Mielul Mistic - Agnus Dei,

1. Biserica Sf. Margareta din Medias

inconjurat de cei patru evanghelisti ca fapturi apocaliptice
hibride cu trup uman: Ioan - vulturul, Marcu - leul, Matei -
ingerul si Luca - bourul. Acest tip de reprezentare este
intalnit, conform Jenei, in iconografia nord-italiana mai
veche %,

Pictura peretelui estic al capelei imita un triptic care
ilustreaza Sf. Treime in varianta iconografica numita Tronul
Gratiei - Sedes Gratiae - imagine a compasiunii divine In
care Dumnezeu Tatal sustine trupul Fiului mort, flancat de
Ioan Botezatorul cu mielul si Sf. Fecioara (a carei figura
este aproape in intregime pierdutd). Astfel este compus
motivul Deisis, nucleul Judecatii de Apoi, a carei
semnificatie este sustinuta si de prezenta Apostolilor
reprezentati pe peretii laterali Tn scaune de judecata. Astazi
se mai pdstreaza pe peretele nordic aproape integral
imaginea apostolilor Jacob si Bartholomeu, iar pe cel
nordic, cea a lui Petru si a lui Andrei 29,

Picturile au fost realizate majoritar in timpul parohului
Stephanus Martini, dupa cum indica matricolele
Universitatii din Cracovia, adaugand decorului mai vechi
din interiorul bisericii Sfanta Margareta elemente tipice
perioadei de trecere de la Evul Mediu la Renastere 30
Astfel, biserica din Medias devine un monument

reprezentativ pentru mai multe perioade istorice.

in concluzie, majoritatea surselor indica asemanari intre
pictura murala de la Medias si pictura altor biserici din
zona din punctul de vedere al structurii compozitiei
(inchinarea magilor) sau al distribuirii personajelor in
interiorul unei imagini (Pieta), indicand prezenta aceluiasi
mester Tn aceste locuri. De asemenea, pictura de la Medias
prezinta scene sau abordari noi pentru Transilvania acelei
perioade (Arborele lui Ieseu), indicand faptul ca mesterii
care le-au realizat erau fie transilvaneni scoliti Tn afara - in
spatiile germanice, fie erau artisti straini. Iar in privinta
acestui aspect, nicio sursa nu manifesta o optiune clara.
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Fig. 9: Arborele lui Ieseu fragment, Sf.
Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut

Fig. 3: Ap. Bartolomeu, Sf. Ecaterina P e 5 Fig. 10: Arborele lui Ieseu fragment, Sf.
din Alexandria si Barbara + fragment S ra Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Rastignire, Sf. Margareta, Medias, Ld Dragut

sec. XV, Arhiva Dragut
Fig. 4: Ap. Bartolomeu, Sf. Ecaterina

din Alexandria si Barbara, Sf.
Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut

ra

Ld
Fig. 11: Arborele lui Iseu (detaliu); Fig. 12: Biciuirea la stdlp, Sf.
Prinderea lui lisus; Rugdciunea din Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva

grddina Ghetemani, Sf. Margareta, Dragut
Medias, sec. XV, Arhiva Dragut

Fig. 5: Apostol - partea stdngd arcadd,
Sf. Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva

Fig. 6: Arborele lui Ieseu (detaliu), Sf.
Dragut

Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut

Fig. 13: Cdderea manei, Sf. Margareta,
Medias, sec. XV, Arhiva Dragut

Fig. 14: Cei 4 evanghelisti, Sf.
Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut

Fig. 7: Arborele lui Ieseu (detaliu), Sf.
Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut

Fig. 8: Arborele lui Ieseu ansamblu, Sf.
Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut
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Fig. 15: Grup de apostoli, Sf.
Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut

Fig. 16: Incoronarea cu spini; Ciderea
manei (fragment), Sf. Margareta,
Medias, sec. XV, Arhiva Dragut

Fig. 18: Incoronarea cu spini, Sf.
Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut

Fig. 17: Incoronarea cu spini, Sf.
Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut

Fig. 20: Incoronarea Mariei detaliu, Sf.
Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut

Fig. 19: Incoronarea Mariei ansamblu,
Sf. Margareta, Medias, sec. XV, Arhiva
Dragut

1. Biserica Sf. Margareta din Medias
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Sfantul Ladislau in pictura murala din
Regatul Maghiar

Bianca Constantin, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 1: Biborteni - Batdlia de la
Chirales, sec. XIV-XV, Arhiva Dragut

LdJd

Fig. 2: Biborteni - detaliu, sec. XIV-XV,
Arhiva Dragut

DESCRIERE

Ladislau I, cel de-al treilea membru sanctificat al dinastiei
arpadiene, castiga dupa canonizare un generos prestigiu
pe intreg teritoriul Regatului Maghiar, cu precadere in
secolul al XIV-lea si in prima jumadtate a secolului al XV-lea,
perioada in care regalitatea a fost reprezentata de dinastia
angevinilor, iar mai apoi de casa de Luxemburg. Ladislau I
preia tronul Regatului in anul 1077 si domneste péna in
1095, insa este canonizat abia un secol mai tarziu, in 1192.
Monumentele medievale existente pe teritoriile de astazi
ale Transilvaniei, Slovaciei, Croatiei si, in mai mica masura,

ale Ungariei, dovedesc ca Ladislau, prin frescele ilustrand
mai ales ciclul hagiografic al bataliei de la Chirales,
dobandise o semnificativa reputatie, inclusiv in
comunitatile rurale din zonele de granita ale regatului.

fmi propun s& prezint in lucrarea de fati cateva aspecte de
ordin istoric care pot justifica multitudinea de reprezentari
picturale ale Legendei Sfantului Ladislau. Totodata, voi
schematiza cateva ipoteze referitoare la originile legendei
si la sursele care au condus la redactarea acesteia in
formula iconografica intalnita in majoritatea picturilor
murale de secol XIV-XV.

REPERE ISTORIOGRAFICE

Primul cercetator care s-a preocupat de frecventele
reprezentdri ale Legendei Sfantului Ladislau a fost J6zsef
Huszka. Dedicandu-se ansamblurilor arhitecturale din zona
estica a Regatului Maghiar, acesta fnainteaza teza conform
careia Ladislau ar fi fost considerat ,patron al
Transilvaniei” . Aurelian Vajkai a pus insemnatatea figurii
regelui Ladislau pe seama rolului sau de protector al
sénétégiiz. Gerevich Tibor a considerat ca imaginea lui
Ladislau demonstreaza ca in regat a persistat pericolul
cuman, chiar sin secolul al XV-lea®. Desi aduce cateva
critici perspectivelor anterioare, Vasile Dragut se apropie
de acestea prin interpretarea sa, propunand ipoteza

53



Leroului de frontiera”. Drept argumente a avut strategia de
amplasare a omagiilor picturale aduse sfantului, imaginile
concentrandu-se in zonele de granita ale Transilvaniei si
Slovaciei, insa si frica de un nou pericol tatar, resimtita
puternic dupa evenimentul invaziei din anul 1241 * Erné
Marosi®, precum si Laszl6 Gyula6 repertoriaza
reprezentdrile sfantului Ladislau si resping teza lui Vasile
Dragut, lipsa unor reprezentdri ale lui Ladislau in zona
centrala a Regatului Maghiar fiind justificata de pierderea
masiva a monumentelor medievale din timpul ocupatiei
otomane. Cercetdrile mai recente, precum studiul lui Ivan
Gerat’, evidentiaza incercarile lui Carol Robert de a ajunge
la tronul Regatului Maghiar prin propagarea imaginii
hagiografice a carei figura centrala este Ladislau, fara a
neglija implicatia nobilimii si a clerului. Utilizand exemple
din Croatia continentala si mergand pe o linie de
interpretare sugerata si de contributiile Tereziei Kernyg,
Maja Cepeti¢ argumenteaza ca regii sfinti au fost un
instrument de propaganda si dupa momentul incoronarii
lui Carol Robert din 1308, inclusiv in vremea lui Sigismund
de Luxemburgg.

O cercetare amanuntita asupra fenomenului cultului
regilor sfinti si asupra contextului istoric Tn care acesta ia
nastere o face Gabor KIaniczayw, pe aceeasi linie de
interpretare propusa de Laszlé Gyula, fara a nega o mai
veche ipoteza a legaturilor dintre Legenda Sfantului
Ladislau si cea bizantina a lui Digenis Akritas, propusa de
Vlasta DvoFakova ' si dezvoltata ulterior de Vasile
Drégu§12. Insa pe 1ang& asemé&nari cu lumea orientals,
studiile subliniaza si o posibila preluare in alcatuirea
legendei lui Ladislau a unor elemente din hagiografia
cavalereasca occidentald, in special de provenienta

franceza >,

HARTA REPREZENTARILOR

Se cunosc deocamdata 45 de reprezentari in fresca ale
legendei Sfantului Ladislau™, insa nu doar tipologia
hagiografica dovedeste insemnatatea cultului regelui.
Trebuie luate in considerare atat picturile murale in care
Ladislau apare alaturi de ceilalti doi regi sanctificati,
precum si bisericile inchinate acestora, triumful cultului
culminand cu existenta, la Oradea, a unei catedrale ce
adapostea mormantul celui din urma rege canonizat.

Tin sa pun in lumina harta reprezentarilor picturale pentru
a sublinia un moment al cercetarii imaginilor ce il au ca
subiect pe regele sfant Ladislau. Pentru a sustine
asemanarile dintre legenda maghiara si cea bizantina a lui
Digenis Akritas, Vasile Dragut utilizeaza dispunerea
topografica a monumentelor, sustinand ca, asemenea
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personajului Akritas, Ladislau este conceput si perceput ca
aparator al frontierelor estice in fata pericolului
invadatorilor pégéni15. Teza sa nu se incadreaza, insa, pe
deplin in contextul istoric. Contraargumentele vin din doua
directii. Pe de-o parte, nu doar granita de est avea nevoie
de intdriri, tindnd cont ca pericolul otoman venea
vertiginos din sud. De altfel, pe intreg teritoriul
transilvanean asezarile au capatat fortificatii (fie ca vorbim
de orase, cetati sau biserici), frica de invadatori nefiind o
caracteristica a celor situati pe granita de est. Pe tot
parcursul secolului al XIV-lea, regatul maghiar resimte
presiunea otomand, mai ales ca ultimele decenii aduc
caderea sub turci a Taratului Bulgar si a vecinilor sarbi. Pe
de alta parte, nu este deloc exclus ca in zona centrala a
regatului sa fi existat numeroase reprezentari ale legendei
si dovezi ale cultului regilor sfinti. Asadar, dispunerea
geografica ramane doar un instrument pentru
repertorierea monumentelor pastrate.

LECTURA ICONOGRAFICA

Frescele ilustrand ceea ce numim ,Legenda Sfantului
Ladislau” cuprind, de fapt, doar un episod din ceea ce
sursele textuale si ilustratiile de manuscris contureaza sub
acest titlu. Mai precis, acestea nareaza vizual momentul
Bataliei de la Chirales, fara a include scene-cheie atent
consemnate din viata sfantului, precum incoronarea
regelui Ladislau sau moartea acestuia. Deosebim intre
reprezentdri mai ample ale ciclului Bataliei de la Chirales,
care cuprind in general sase scene si variante mai
restranse, compuse doar din trei scene. in versiunea sa
mai ampld, Batdlia cuprinde urmatoarele momente:
Binecuvantarea lui Ladislau de catre episcopul de Oradea,
Batalia propriu-zisa cu invadatorii cumani, Urmarirea
cumanului care a rapit o fata maghiara, Lupta corp la corp
dintre cuman si Ladislau, Decapitarea cumanului de catre
fata, cu ajutorul lui Ladislau si Odihna lui Ladislau. Aceste
scene sunt precedate n cateva cazuri de un alt episod, a
carui identificare a devenit subiect de interes in
istoriografie. Ciclurile hagiografice de la Ghelinta,
Padureni, Martinis si Craciunel debuteaza cu imaginea a
doua personaje, unul dintre ele fiind sfantul Ladislau,
celalalt - tinand cont de aspectul si vestimentatia sa - un
soldat ingenunchiat in fata regelui16. In cea mai recenta
varianta de interpretare, personajul necunoscut este
donatorul V7. J6zsef Huszka, cel care a intocmit primele
cercetari ale imaginilor din Legenda, dar si o serie de schite
ale acestora, afirma ca personajul ingenunchiat este un
trimis al episcopului de Oradea, Tnaltul slujitor al bisericii
cerandu-i ajutor lui Ladislau dupa ce fiica sa a fost rapita
de un cuman'®, Dragos Nastdsoiu se refera la aceasta
scena prin titlul ,Relatarea spionului” si nu subscrie

INDEX



ipotezei lui Huzska, personajul avand insemnele
vestimentatiei militare, nicidecum biserice$ti19.

PROPAGANDA DINASTICA

Acelasi ciclu de sase scene este reprezentat intr-un
manuscris iluminat de secol XIV de la curtea angeving,
numit Legendarium pictum sau Anjou Legendarium.
Dezvoltarea Legendei lui Ladislau in 24 de imagini, dintre
care sase sunt cele ale Bataliei de la Chiraleszo, sustine
faptul ca la curtea angevina, cultul lui Ladislau avea o
importanta deloc neglijabila. De altfel, un acord comun al
cercetdrilor sta in faptul ca ea a fost utilizata de catre Carol
Robert pentru a se afirma in randul populatiei drept rege
crestin, dar mai ales ca urmas al dinastiei fondatoare
arpadiene, justificandu-si astfel pretentiile la tron.
Motivatia genealogica a identificarii lui Carol Robert cu
cultul lui Ladislau sta n faptul ca bunica pe linie materna a
pretendentului angevin la tronul maghiar era chiar fiica
regelui Stefan al V-lea?'.

SURSELE LEGENDEI SI INCEPUTURILE
CULTULUI REGILOR ARPADIENI

A fost deja argumentat de catre Gabor Klaniczay faptul ca
nu a existat in perioada anterioara canonizarii (si nici in
jurul acestui moment) un cult pentru figura regelui
Ladislau, cu toate ca anumite marturii il apropie deja de
portretul unui sfant®%. S& nu uitam ca Ladislau a fost in
primul rand un personaj istoric, devenit ulterior personaj
legendar - cu certitudine dupa momentul 1192, cand la
propunerea lui Bela al I1I-lea, este sanctificat. Ceea ce
transforma ,istoria lui Ladislau” in ,legenda lui Ladislau”,
sunt cateva elemente asupra carora istoriografia pune
urmatoarele probleme: au fost sau nu redactate n jurul
curtii angevine? Sunt de provenienta orientala sau se
incadreaza intr-o mai larga tendinta occidentala dezvoltata
n jurul cultului cavaleresc?

Istoria Bataliei de la Chirales este consemnata in mai multe
surse, precum Chronicon HungarorumB, descrierea
evenimentului fiind una destul de austera si concisa.
Studiile mai vechi fixeaza un moment clar ar trecerii de la
consemnarea istorica la formula legendara consacrata a
secolului al XIV-lea. Cu alte cuvinte, redactarea legendei
este clar pusa pe seama preluarii tronului de catre
angevini, textul fiind o adaptare a faptelor istorice la
necesitatile de afirmare a noii familii dinastice. In acest
sens, Vasile Dragut presupune existenta la curtea Angevind
a unui literat sicilian ce aduce la curte modelul legendei lui
Digenis Akritis din Bizant24.

2. Sfantul Ladislau in pictura murald

O brusca delimitare a momentului redactdrii legendei
atrage dupa sine cateva probleme. Trebuie sa atragem
atentia asupra faptului ca propagarea unei legende de
acest fel in mediul bisericesc implica acceptarea sa de catre
comunitatea nobiliara, responsabila de ridicarea
monumentelor, precum si de cler, nu doar de regalitatezs.
Ori, legenda se instaureaza ca tema iconografica in pictura
murala fara a intampina dificultati in ceea ce priveste
receptarea de catre diversele categorii sociale, ceea ce ma
face sa consider ca la momentul preludrii tronului de catre
Carol Robert, legenda era deja configurata si cunoscuta in
Regat, cu toate ca inca nu sunt suficiente surse scrise care
sa confirme o asemenea speculatie.

n aceastd privinta, Ivan Gerat aduce ridicd problema unei
dileme de ordin teologic referitoare la portretul lui Ladislau
conturat In legenda pictata: este just sa ne intrebam de ce
a fost permisa si sustinuta de catre biserica o ilustrare intr-
un spatiu sacru a unei scene in care protagonistul crestin
este un personaj fara mila®. E posibil, asadar, ca legenda
sa fi capatat valente teologice astfel incat valoarea ei
moralizatoare sa se schimbe. Faptul ca Biserica crestina
accepta fara a se opune reprezentarea unei batalii cu
implicatii mai putin crestine demonstreaza ca la inceput de
secol X1V, cultul lui Ladislau era bine conturat si, probabil,
legenda se infatisase deja in formula ei consacrata.

Nu ma voi opri asupra interferentelor dintre motivele
orientale si cele occidentale din legenda ilustrata a
Sfantului Ladislau, desi ele fac obiectul unor ample
cercetari. Tin sa mentionez doar ca ipotezele sunt
argumentate, pe de-o parte, de relatia angevinilor cu
spatiul italian sicilian, puternic orientalizat, iar pe de alta
parte de relatia angevinilor cu mediul francez si cultul
cavaleresc foarte infloritor aici.
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Fig. 4: Ddrjiu - Ladislau pe cal, sec.
XIV-XV, Arhiva Dragut

Fig. 3: Biborteni - detaliu, sec. XIV-XV,

. N Fig. 9: Ghelinta - decapitare, sec. XIV-
Arhiva Dragut

XV, Arhiva Dragut

Fig. 6: Ddrjiu - luptd corp la corp, \
decapitare, sec. XIV-XV, Arhiva Dragut
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Fig. 11: Ghelinta - Luptd, decapitare,
sec. XIV-XV, Arhiva Dragut

Fig. 5: Ddrjiu - detaliu Ladislau, sec.
XIV-XV, Arhiva Dragut

Fig. 7: Ghelinta - Batdlia de la Chirales, Fig. 8: Ghelinta - Bdtdlia de la Chirales,
sec. XIV-XV, Arhiva Dragut sec. XIV-XV, Arhiva Dragut

Fig. 13: Kraskova - detaliu, sec. XIV-
XV, Arhiva Dragut

Fig. 10: Ghelinta - Lupta corp la corp
cu cumanul, sec. XIV-XV, Arhiva
Dragut

Fig. 12: Harta reprezentdrilor lui
Ladislau, sec. XIV-XV, Arhiva Dragut
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Fig. 14: Moacsa - Bdtdlia de la Chirales,
acuareld de Huszka Jozsef, sec. XIV-
XV, Arhiva Dragut
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Fig. 15: Moacsa - Lupta cu cumanul,
decapitare, acuareld de Huszka Jozsef,
sec. XIV-XV, Arhiva Dragut
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Fig. 16: Mugeni - Batdlia de la Chirales,
sec. XIV-XV, Arhiva Dragut
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Fig. 18: Mugeni - lupta corp la corp,

decapitarea, sec. XIV-XV, Arhiva
Dragut

Fig. 17: Mugeni - Binecuvéntarea,
Plecarea lui Ladislau la luptd, sec. XIV-
XV, Arhiva Dragut

Fig. 20: Velka Lomnica - Cuman si fatd
pe cal, sec. XIV-XV, Arhiva Dragut

Fig. 19: Padureni - portretul lui
Ladislau, acuarela de Huszka Jozsef,
sec. XIV-XV, Arhiva Dragut
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Biserica evanghelica din Sebes, jud.
Alba
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Fig. 2: Sf. Ladislau frontal, sec. XIV,
Arhiva Dragut

Fig. 1: Sf. Evanghelist (Ioan) frontal,
sec. XIV, Arhiva Dragut

DESCRIERE

Biserica evanghelica din Sebes este un monument
arhitectural din Transilvania a carei constructie a Tnceput in
secolul al XIII- lea si s-a finalizat trei secole mai tarziu.
Despre aceasta au scris istorici precum Radu Heitel”, Virgil
Vétésianuz, Victor Roth3, Livia Varga4, Adrian Rusu® si
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Vasile Drégu'gG, iar Gheorghe Arion’ descrie in detaliu
ansamblul sculptural al bisericii.

Initial biserica din Sebes era o bazilica romanica, trinavata,
Cu cor patrat si absida semicirculara. Dar de-a lungul
timpului aceasta a avut parte de o succesiune de
modificari, atat la nivelul planului cat si la nivelul elevatiei.
intr-o primé faza, in jurul secolului al XIII-lea, una dintre
aceste schimbari a fost inlocuirea primei abside
semicirculare de pe latura de est, cu una poligonala cu
patru contraforturi adosate primei fundatii. Sistemul de
boltire al absidei dispune de sase nervuri, din care ultimele
doua dinspre vest transmit greutatea in zidurile de
inchidere a colateralelor si ale navei centrale. Cheia de
bolta cu floare de maces (Rosa canina) gasita la fundatia
unui stalp din perioada gotica, indica faptul ca aceste
modificari pot fi puse In legatura cu santierul cistercian de
la Carta, unde se regaseste acelasi motiv ornamental®.

in a doua faza a constructiei dateazi largirea fundatiei
celor doua turnuri de pe vest — care nu au mai fost
construite — si formarea unui turn central de sectiune
dreptunghiulara ce a fost ridicat in a doua jumatate a
veacului al XIII-lea’. Tot in aceeasi perioada biserica a fost
extinsa cu douad travee spre vest.

Cea mai importanta insa este cea de a treia etapa de
constructie a Sebesului, etapa ce a reprezentat ridicarea
corului, Intre anii 1360-1382, considerat printre primele



Tncercdri de realizare a unei biserici de tip hala din
Transilvania. De mentionat este faptul ca pe una dintre
cheile de bolta ale corului apare stema regelui Ungariei,
Ludovic de Anjoum.
In secolul al XIV-lea localitatea dispunea de insemnate
resurse economice care permiteau inlocuirea vechii bazilici
romanice cu o constructie impozanta, reprezentativa
pentru comunitate. Resursele financiare s-au dovedit insa
insuficiente, motiv pentru care s-a ridicat doar corul tip
hald, cu deambulatoriu, care a fost racordat la corpul
bazilical"". Spre deosebire de restul bisericii, corul este mai
inalt si are o dezvoltare longitudinala cu trei nave de
aceeasi Tnélgimeu. Acesta este impartit in 15 travee boltite
n cruce pe ogive si despartite prin stalpi si pilastrii cu cate
o colonetd angajata. Inspre apus nava centrala dispune de
doua travee pdatrate de dimensiuni mai mari, iar inspre
rasdrit acestea se continua cu trei travee dreptunghiulare
?nguste13.

Important la acest cor este decorul sculptural bogat, prin
care sunt reprezentate mai multe teme iconografice. Corul
este dominat de statui asezate pe contraforti sub
baldachine ce erau decorate cu frontoane si fiale ajurate,
prevazute cu fleuroane si incoronate cu o cornisa cu patru
lobi inscrisi in patrate arcuite. Din pdcate, multe dintre
aceste statui s-au pierdut.

In interior stalpii sunt inalti de 11 m, iar din acestia pornesc
nervuri puternic profilate cu chei de bolta decorate in
general cu elemente vegetale (frunza de stejar, frunza de
vitd de vie, frunza de acant) de factura realista, cu
personaje biblice sau mitologice, iar consolele pilastrilor
sustin statui cu diferite personaje asezate sub baldachine
bogat decorate'. In navele laterale se gasesc pilastrii
alipiti peretilor, care la exterior corespund cate unui
contrafort inconjurat de un soclu continuu ™. Acesti
contraforti din exterior sunt in retragere si au cate o nisa
adanca prevazuta cu o fereastra circulara sau poliloba prin
care se zaresc capetele unor personaje ce probabil au avut
legatura cu istoria monumentului (ex. un nobil maghiar) si
dau impresia ca biserica ar fi populatew. in portiunea
centrala a contrafortilor si in partea lor superioara sunt
asezate doua randuri de statui pe console sub baldachine.
In cele patru colturi ale poligonului se pastreaz statuile
apostolilor Petru si Pavel intre doi episcopi (unul este
posibil sa fie Sf. Nicolae). De asemenea, pe restul zidurilor
exterioare ale bisericii mai sunt reprezentati Maria cu lisus
in brate deasupra carora se afla un inger cu aripile
deschise ce priveste spre cer, Sf. Cristofor ce il sprijina pe
umar pe Iisus copil, Ioan Botezatorul, Sf. Urban cu vita de
vie si trei apostoli, Sf. Iacob cu palaria de pelerin,
arhanghelul Gavril cu Maria (grupul Bunei Vestiri), Sf.

3. Biserica evanghelica din Sebes

Ecaterina cu atributul rotii, scena inchinarii magilor ce da
impresia unei compozitii neunitare datorita personajelor
ce privesc in directii diferite, si cei trei regi ai Ungariei
(Stefan, Ladislau si Emeric)'”. Statuile de regi si sfinti, sunt
tratate fara o atentie deosibitd asupra detaliilor '®.

Acum aflata n interiorul bisericii, dar initial in exterior, este
scena rugaciunii de pe Muntele Maslinilor, unde se poate
observa stangdcia la nivelul proportiilor, personajele fiind
alungite ori Tnghesuite19. in special pe latura de nord a
corului, dar si pe un pilastru din interior se observa o serie
de personaje bizare, demonice, precum faunul ce este
reprezentat cu o frunte Tngusta usor incretita, urechile
legate direct de unghiul interior al orbitei ochilor si cu
nasul turtit si lat, acesta fiind un caz unic in Transilvania®.
in interior, la nivelul decorului, pe langa numeroasele
statui si console — consolele intruchipeaza ingeri stand
ghemuit sau capetele unor personaje —, se intalnesc
capiteluri cu crosetd si bolti joase in cruce pe ogive dispuse
n sectiuni patrate ce amintesc de decorul auster al
cistercienilor.

Influenta gotica poate fi observata si la nivelul ferestrelor.
Desi unele au deschideri semicirculare specifice
romanicului, altele au profilul frant si ancadramentul
decorat in partea superioaré21.

Imediat dupa terminarea corului a fost adosata si sacristia,
urmand ca ntr-o ultima faza, in prima jumatate a secolului
al XV-lea, biserica sa fie inconjurata cu un zid inalt prevazut
Cu metereze pentru tragerezz.

n urma cercetarii ficute asupra scrierilor istorice despre
biserica evanghelica din Sebes, se poate observa
complexitatea monumentului la nivelul arhitecturii ce
imbina mai multe stiluri datorita perioadei indelungate de
timp Tn care au avut loc modificari, si unde se regasesc
influentele altor santiere precum cel de la Carta. Cat
despre sculptura, aceasta se face remarcata prin
diversitate atat la nivelul temelor iconografice, cat sila
nivel stilistic.
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Fig. 3: Sf. Ladislau profil, sec. X1V,
Arhiva Dragut

Fig. 4: Sfant cu papirus, sec. XIV,
Arhiva Dragut
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Fig. 1: Vedere de ansamblu, sec. XV, Arhiva Dragut

DESCRIERE

Biserica fortificata din Cristian, sat aflat Ia 10 kilometri de
Sibiu, a constituit un subiect de studiu pentru cercetatori
cel mai adesea din perspectiva includerii sale in categoria
bisericilor fortificate, informatiile nefiind insa foarte
numeroase, printre cele mai recente studii in care este
mentionatad biserica din Cristian numarandu-se si teza de
doctorat din 2008 a lui David Morgan1.

Biserica dateaza din secolul al XIII-lea, fiind construita ca o
biserica romanica cu trei nave si turn pe vest, inchinata
Sfantului ServatiusZ. In decursul secolelor XIV-XV, data fiind
invazia tatara din 1241 (despre care aflam din relatarile lui
Rogerius), incepe procesul de fortificare al asezarilor cu
palisade de lemn, ziduri de piatrd, suprainaltate cu
structuri din lemn?>. Majoritatea bisericilor din Sibiu au fost
incorporate sistemelor de fortificatii, fapt datorat existentei
comunitatilor taranesti libere care alcatuiau ora$ul4.

n 1480 a fost semnat un contract cu mesterul Andreas
Lapicida din Sibiu pentru refacerea si extinderea bisericii
din Cristian, iar reconstructia in stil gotic a bisericii se
incheie in 1495°. Nava centrald masoars 18,3 metri® si
numara patru travee, bolta stelata fiind sustinuta de patru
perchi de stalpi. Turnul are o indltime de 11 metri,
grosimea zidurilor fiind de 2.7 metri. In 1495, din motive de
aparare, ferestrele au fost zidite, iar partea superioara a
fost prevazuta cu creneluri’. La exterior constructia este
prevazuta cu contraforti.

La 1500 incepe fortificarea complexului, iar in 1550 se
ridica pe traseul incintei, pe latura de sud-est, un turn
octogonals. in privinta fortificatiilor, la Cristian existd in
fata zidurilor incintei un al doilea rand de curtine, mai
joase, despartite de cele dintai printr-un coridor adanc, iar
pe traseul incintei se gdsesc turnuri prismatice, de sectiune
dreptunghiulara care pastreaza inca intacte marginile
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superioare crenelate si sistemul de invelitoare cu o singura
panta inclinata spre interior®.

Interesant de urmarit ar fi parcursul asezarii, desi putina
documentatie se mai pastreaza (din cauza numeroaselor
incendii), printre care un document din 1223 unde satul
figureaza drept Insula Cristiana si un altul din 1323, care
mentioneaza numele unor nobili care au locuit in
Cristian'°. In 1449 statutul influent al asezarii 1i permite sa
fixeze hotarele fat3 de satul vecin, Orlat. In 1493 intreaga
asezare a fost distrusa de turci, biserica fiind singura care
s-a mai pastrat. In secolul al XVI-lea existd mai multe
neintelegeri cu satele vecine - Turnisor, Saliste, Ruscior - n
privinta hotarelor. In 1592 Stefan Bathory se intalneste cu
reprezentantii Parlamentului in complexul bisericii, iar in
1599 Mihai Viteazul il omoara n sacristia aceleiasi biserici
pe reprezentantul administratiei locale, Matthias
Heintzius'".

Un alt subiect care ar putea fi abordat in legatura cu
biserica din Cristian este prezenta n secolul al XV-lea a
mesterului Andreas Lapicida. Acesta a lucrat in cadrul mai
multor santiere transilvanene in decursul secolelor XV-XVI,
fiind un apropiat al primarului Sibiului, Thomas
Altemberger, care, sustin unele surse, intermediaza
lucrarile mesterului12. Hermann Fabini realizeaza traseul
lucrarilor din Transilvania ale mesterului Andreas Lapicida.
Astfel, prima lucrare este, se pare, amvonul bisericii din
Sibiu, urmata de reconstructia bisericii din Cristian, unde
pe baza unor detalii (profil de nervuri, sectiunea
transversala a pilastrilor) sunt posibile analogii cu Mosna,
biserica hala de sfarsit de secol XV, trinavata, cu bolti
prevazute cu nervuriin retea'. La Mosna prezenta
mesterului e semnalata prin monograma ALH - Andreas
Lapicida aus Hermannstadt, alaturata datei 15004,

Sursele cu privire la modul in care functiona un santier
medieval in Transilvania nu sunt numeroase - exista o
miniatura de secol XIV cu santierul catedralei de la Oradea,
mai multe Tnsemne despre modurile de imbinare ale
pietrei sau despre instructiunile date cioplitorilor si semne
de pietrari incizate in suprafata angajata a pietrei”’. in
cazul Transilvaniei, cea mai importanta pozitie in cadrul
unui santier era adesea aceea de mester constructor, zidar
sau mester pietrar, asa cum era si cazul lui Andreas
Lapicida16. Sigiliul breslei pietrarilor si zidarilor lua locul
semnaturii mesterului. La Sighisoara de exemplu, acesta
are in centru patronul breslei, imbracat in straie
episcopale, in partea de jos fiind amplasate doua scuturi
heraldice in care sunt reprezentate doua unelte (o albie
pentru mortar si o mistrie)”. Initial “semnatura” lui
Andreas Lapicida era crucea Sf. Andrei, care exista pe o
consola a logiei din Casa Altemberger, constructie ridicata
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intre sfarsitul anilor 1470 si inceputul anilor 1480,
apartinand primarului Sibiului, Thomas AItembergerm. in
opinia unor cercetatori, Andreas Lapicida ar fi recurssila o
alta modalitate de a se semna, si anume includerea
autoportretului in lucrarea realizatd, asa cum procedase
Peter Parler deja in secolul al XIV-lea la Sf. Vit, in Praga.
Dupa Fabini, Andreas si-ar fi inclus autoportretul printre
consolele decorate cu figuri umane din loggia casei
Altemberger din Sibiu. Astfel, Fabini il identifica pe Andreas
Lapicida in personajul care are cele mai mari dimensiuni si
care are In parte inferioara crucea Sf. Andrei'®.

Pentru Fabini perioada n care se ridica Casa Altemberger
se suprapune celei in care se pare ca a fost incheiat
contractul pentru reconstructia bisericii din Cristian
(1472-1486)°, insa acest contract figureaza la D. Morgan
ca fiind incheiat la 14802, in 1494, inainte de Incheierea
lucrarilor de la Cristian, Andreas Lapicida incepe lucrarile
de reconstructie de la Carta, pornite din initiativa lui Matia
Corvin, unde lucreaza pana in 1504 alaturi de zidarii Henrik
si Martin, dulgherul Simion si mesterul de acoperisuri,
Balsiu. In 1506 lucrarile sunt continuate de mesterul
pietrar Sebastian?’, Andreas aflandu-se la sfarsitul carierei

ra
La

Fig. 3: Contrafort- fatada de nord, sec.
XV, Arhiva Dragut

Fig. 2: Turnul octogonal, sec. XV,
Arhiva Dragut
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Biserica "Sf. Nicolae" din Densus, jud.
Hunedoara

Raluca Ion, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei



Fig. 1: Ansamblu S-V, sec. XIII-XV, Arhiva Dragut

DESCRIERE

Arhitectura ecleziastica din Hateg cuprinde o lista foarte
mare de monumente Tnsa cele mai vechi biserici de piatra
ale Hategului sunt Densus, Pesteana si Santamaria-Orlea.
Acestea “sunt solutii constructive diferite care pledeaza
pentru o ruptura neta fata de o posibila si preexistenta
arhitectura din lemn.”"

Biserica ,Sfantul Nicolae” Densus din este un lacas de cult
situat in vestul Hategului in judetul Hunedoara. Este
construita pe ruinele unui vechi templu pagan de pe o
terasa situata pe malul stang al raului Densus, in apropiere
de drumul roman care lega Drobeta de Porolissum. Din
1991 este pe lista de monumente propuse pentru a intra in
patrimoniul UNESCO.

“Opiniile privind vechimea monumentului de la Densus
variaza intre limite foarte largi. Cercetarile arheologice
intreprinse in urma cu peste doua decenii, prilejuite de
ultima restaurare a bisericii, nu au fost inca valorificate
prin publicare, astfel incat suntem in continuare

5. Biserica “Sf. Nicolae” din Densus

dependenti de informatiile care pot fi culese din
documente si de observatiile care stau la indemana prin
cercetarea zidurilor”?

Monumentul hategan are o vasta bibliografie si un numar
impresionant de interpretari. Mai mult, monumentul
istoric de la Densus poseda unele dintre cele mai bune
relevee de arhitectura pe care le cunoastem pentru
monumentele hategane.3

Primele stiri despre biserica de la Densus, insotite de schite
desenate in anul 1767, ne parvin dintr-o publicatie a lui
Hohenhausen care este de parere ca la origine biserica a
fost un monument pagan, un posibil templu roman al
zeului Marte. Teza fost confirmata in mod indirect si de
catre istoricul de arta Virgil Vatasianu care considera ca
datarea cea mai verosimila a bisericii pare a fi ultimul sfert
al secolului al XIII-lea.* In 1856 Aron Densusianu scrie
despre biserica in cauzd, considerand-o a fi un mausoleu al
generalului roman Longinus. De asemenea, primul roman
care a scris despre biserica din Densus, vicarul greco-
catolic Stefan Moldovan, adopta aceeasi opinie.5 in 1847 a
fost lansata o alta supozitie si anume ca care biserica ar fi
fost ridicata de goti.

Pe langa scrierile mai vechi, bisericii i se dedica un numar
insemnat de pagini in cartile istoricilor romani precum
Vasile DrégutG, Virgil Vétésianu7, Radu Popag, Adrian
Andrei Rusu.® A. A. Rusu critica astfel istoriografia: “Chiar si
dupa ce s-a dovedit ca nu poate fi vorba despre un
monument roman refolosit, istoriografia romaneasca s-a
obstinat sa se complaca cu aceastd origine, pana astazi.”°

Biserica din Densus nu are un stil arhitectonic usor de
definit deoarece prezinta caracteristici specifice mai multor
epoci. Ea este o biserica romanica tipica, a fost catalogata
astfel fiindca e contemporana fazei romanice tarzii din
Transilvania. Biserica este rezultatul unor conglomerari
stilistice si al unor reflexe de arhitectura antica pe un plan
bizantin, adaptat sistemului unei elevatii arhitectonice a
romanicului tarziu transilvanean si formelor decorative ale
cladirilor bastinase de lemn."
Biserica din Densus este construita folosindu-se blocuri de
piatra care s-au putut gasi prin apropierea dealului pe care
este asezata. Multi istorici de arta sugereaza ca pietrele
sunt aduse din fosta capitala romana a Daciei, Ulpia
Traiana Sarmizegetusa care se afla in apropiere. Ins3
Adrian Andrei Rusu este de pdrere ca: “Bisericile de piatra
au folosit aproape fara exceptie, material de constructie
roman, recoltat din ruinele aflate in toate colturile
districtului. [...]; Ar fi, in opinia noastra, de neocolit opinia
potrivit careia aglomerarea ruinelor romane din Hateg au
fost stimulative pentru constructorii medievali; niciodata
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nu s-au folosit Tnsa ca temelii pentru constructii noi,
aproape intotdeauna numai cu rosturi de “cariere”.[...]
este aberant sa se considere ca multimea epigrafelor si a
pietrelor sculpturale romane descoperite in preajma unor
biserici medieval a fost originara numai de la
Sarmizegetusa."12

Acest conglomerat arhitectonic se compune din piatra de
talie, piatra bruta de cariera in forma de pldci, “din blocuri
mari ecarisate, parte din marmura, parte din calcar si
gresie, din fusuri si baze de coloane, din lespezi de la porti,
tevi de canalizare si altare votive cu inscriptii, la care se
adauga apoi completadri din piatra bruta, extrasa probabil
in apropiere, si caramizi pentru friza ornamentala.” 13
Materialele de constructie nu au fost uniform utilizate, ci
anume parti ale cladirii cuprind mai multa piatra de talie
(naosul si diaconiconul) iar altele aproape in exclusivitate
din piatra bruta (absida, tinda si coridorul).

In ceea ce priveste planului bisericii din Densus acest
monument se Infatiseaza ca avand un plan patrat, cu o
turld in centru, si 0 absida semicirculara. Unii autori
considera ca acest plan este o adaptare a unei biserici
bizantine de tip central macedonean, cu plan in cruce
greacéM.

Problema care a dat mari batai de cap istoricilor a fost si
este mana de lucru a primului mester ce a dat viata
bisericii. Aceasta problema a gasit doua posibile solutii
care se contrazic. Virgil Vatasianu sustine ca: “Elevatia
prezinta insa amanunte care denota ca mesterul din
Densus nu a vazut niciodata o biserica de acest tip"15 (
biserica bizantina de tip central macedonean). El afirma ca
sistemul de boltire, compus dintr-o bolta de sprijin in
forma aproximativa de sfert de cilindru si dispusa in jurul
traveei centrale este o solutie de stabilitate cu totul diferita
de sistemul boltilor tipice pentru planul in cruce greacé.16

In opozitie se afla p&rerea lui Vasile Dragut care considerd
ca mesterul Stefan de la Densus a calatorit pe o arie
geografica care acoperea tdrile romanesti extracarpatice.
Prin urmare, mesterul era familiarizat cu arhitectura in
cruce greaca nscrisa. Un argument satisfacator in acest
sens se gaseste la Adrian Andrei Rusu care afirma: “ La
sfarsitul secolului al XIII-lea, mesterul constructor de la
Densus demonstra faptul ca era in relatie cu ceea ce se
construise in afara Hategului. Modelul catolic de la
Séntamadria-Orlea, cu forma specifica a acoperisului, nu a
fost singurul pentru el. Alinierea coloanelor romane
refolosite, indica cu precizie faptul ca rolul contrafortilor
era deja cunoscut, chiar daca ele nu au avut vreun rost
functional la Densus. Or, nicaieri, In Hategul contemporan,
mesterul nu avea unde sa observe contraforti."17
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Nucleul monumentului este reprezentat de naosul de plan
aproape patrat (6,40 x 6,25 m), insa cu colturile interioare
rotunjite. Naosul are o suprafata de 30m2, ceea ce
evidentiaza caracterul de capela de curte pe care |-a avut
monumental ini';ial.18 De remarcat ar fi ca axa
longitudinala a acestei biserici nu e pe directia vest-est, ci
mai degraba pe directia sud-nord, desi nu corespunde
exact nici acesteia. Siin legatura cu acest lucru parerile
sunt Impartite. Virgil Vatasianu sustine idea conform careia
terenul s-a opus unei orientdri exacte deoarece colina pe
care este amplasata biserica are un platou foarte redus."®
Pe alta parte Radu Popa si Adrian Andrei Rusu sunt de
parere cd aceastd deviere a axei este rezultatul reluarii
unui monument vechi si ca o fundatie romana nu ar fi
putut fi construitd, intr-o maniera atat de neglijenté\.20

Naosul are pe latura sud-estica si sud-vestica cate doua
ferestre rotunde si mici, iar in peretele nordic trei ferestre
cioplite in forma de fante inguste si cu inchideri cu vagi
reminiscente gotice. Acestea au fost dublate, in partea
superioara a peretilor, de alte luminatoare care nu sunt
altceva decat piese romane de canalizare, reutilizate.’

in centrul naosului, se afl3 patru stalpi masivi de forma
rectangulara, care sunt legati intre ei prin arcuri
suprainaltate, nefiind insa legati si de peretii exteriori, cum
ar fi corespunzator logicii arhitectonice. Stalpii sunt
compusi din cate doua pietre funerare de mari dimensiuni
prevazute cu inscriptii, unul dintre acestia prezentand
inscriptia “Longinus Maximus”, care a fost interpretata
drept dovada ca biserica a fost candva mausoleul
generalului roman Longinus.22

in jurul acestora se formeaz& un fel de coridor boltit cu
sfert de cerc, o bolta pornind din peretii exteriori spre
centru. Pe acesti stalpi se sprijina o turla Tnaltd, avand baza
patrata si un tambur care strapunge la mijloc sistemul de
boltire al naosului. Turla are in interior patru sectiuni
distincte. Trei niveluri sunt vizibile dinspre exterior, cu
retrageri bine marcate si goluri de ferestre in dispunere
tipica pentru turnurile romanice. Ultimul nivel al turlei are
ferestre grupate perechi, fata in fata, pe frontoanele
triunghiulare care constituie baza acoperi$,ului.23 Naosului
i s-a adaugat o absida semicirculara (lata de 5,5 m si lunga
de 4 m), unde se afla masa altarului alcatuita din bucati de
piatra romana. Materialul de constructie al altarului se
diferentiaza de cel al navei, probabil din necesitatea
folosirii unei pietre mai marunte care sa permita realizarea
mai usoara a curburilor.?* “Pozitionarea sa in economia
spatiului interior, respectiv dezaxat, catre sud, este pentru
noi dovada cea mai relevanta pentru faptul ca el a fost
initial racordat la un iconostas cu doar doua usi. Prin cea
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de sud, masa altarului urma sa fie vazuta de catre enoriasii
w25

aflati in nava.
“Lipsa de simetrie intre cei patru stalpi pe care se sprijina
turla si deschiderea dinspre altar, ca si adaugarea cert
ulterioara a celor opt coloane cu rol de contraforturi, pe
laturile exterioare ale navei si care par a fi servit
consolidarii monumentului cu prilejul unor transformari in
care include actualele parti superioare ale bisericii,
pledeaza pentru o datare mai tarzie a turlei si a cornisei
navei. Rezolvarea acestui semn de intrebare are o
deosebita importanta deoarece decorul din caramizi
dispuse in zig-zag, asa numita «friza lombarda», care
Tncalzeste cromatic paramentele fiind dispus la limita
superioara a peretilor navei si la articulatiile volumelor
turlei centrale, are in Tara Hategului o datare destul de
stransa. El apare la biserica parohiala de la Santamaria-
Orlea, monument romanic tarziu, datat pe buna dreptate
in deceniul 1270-1280. Cu alte cuvinte, daca respectivul
decor este la Densus de la inceputurile monumentului,
atunci el ar pleda pentru datarea acestuia catre sfarsitul
secolului al XIII-lea.” %

Pe latura de sud a absidei se pastreaza o incapere( circa
3,80 x 3,80 x 1,30 m) zidita in blocuri mari de piatra
ecarisata si acoperita cu o bolta cilindrica de piatra pe
console.?’” Aceasts incdpere seamana ca localizare si
posibilitate de utilizare, cu o sacristie dintr-o biserica de rit
latin fie cu un diaconicon sau vesmantar dintr-o biserica
ortodoxa. In urma cercetérilor arheologice s-a descoperit
faptul ca straturile interioare ale acestei incaperi, desi
puternic ravasite in cursul secolului al XVIII-lea, nu au nici
un fel de urme de oseminte umane, ceea ce demonstreaza
ca nu au fost folosita pentru inhumari si nici nu a fost
asezata peste morminte preexistente.28 De asemenea,
fundatia incaperii este putin mai adanca si se adoseaza
fundatiei altarului, ceea ce conduce la concluzia ca
diaconiconul a fost ridicat mai tarziu decat biserica. Acesta
avea doar o fereastra mica pe latura de vest, care a fost
astupata atunci cand s-a construit al doilea adaos al
sanctuarului, un pronaos care avea un coridor paralel cu
latura de sud a bisericii. “Tinda sau pronaosul avusese
doua intrari: una pe latura de vest, acum astupata, alta pe
latura de sud, unde zidul lipseste cu desavarsire, insa
sapaturile au scos la iveala un rest din ambrazura si urmele
treptelor."29 Radu Popa este de parere ca diaconiconul si
pronaosul marcheaza evolutia unor etape tarzii de
transformare a bisericii din Densus dintr-o biserica de
curte ntr-o biserica parohialé.3° Cele doua adaosuri au
adus dupa sine si multe intrebdri care nu isi gdsesc
raspuns.

5. Biserica “Sf. Nicolae” din Densus

“Astazi cele doua componente ale bisericii nu comunica;
iar cercetarea de parament nu a specificat vreodata daca a
existat acolo, candva o usa. De altfel[...] daca altarul a
functionat initial fara aceste adaosuri, atunci nu era normal
ca ferestrele lui sa fi fost asezate pe latura de nord, ori
numai pe acea latura.[...] ori ferestrele de pe latura de sud
au fost astupate, ori intregul perete a fost modificat in asa
fel incat urmele ferestrelor nu au mai fost observate. Daca
mai asociem aceasta observatie la aceea potrivit careia
fereastra din jumatatea de sud a altarului, nu a fost
simetrica cu cea din nord, fiind plasata dincolo de limita de
est a diaconiconului, iar friza zigzagata de sub cornisa
sarpantei altarului se opreste tot in dreptul diaconiconului,
incepem deja sa ne convingem ca ori intreaga cronologie
care ne-a fost propusa pentru succesiunea bisericii si
anexele ei sunt incorecte, ori admitem un santier de
refaceri, care a functionat concomitent cu acela al
constructiei diaconiconului.”'

intre elementele decorative ale zidurilor, mai sunt de
mentionat cele doua capiteluri corintice, inversate, de la
baza celui de-al doilea nivel al turlei, pe colturile de nord-
est si sud-est si cei doi lei de pe acoperisul absidei.

Friza in forma de trapez din peretele sud-vestic al bisericii
pastreaza inca cateva urme de pictura. Sub ea se afla usa
de intrare constituita din blocuri mari de piatra, iar drept
lintou e folosit un bloc de marmura alba care fusese o
piatra de mormant. Se speculeaza faptul ca acest lintel a
aparut in urma unor reparatii din anii 1890, conduse de
arhitectul Moller Istvan.? De asemenea, din materialul
documentar ldsat de Hohenhausen putem vedea ca lintelul
nu are nici o lespede cu cruce si ca deasupra se remarca
niste orificii care nu mai exista in prezent.33 Se observa
doar pictura frizei care infatiseaza icoana de hram. Tot in
aceasta perioada ar fi aparut si coiful piramidal al turnului.

in exteriorul bisericii, putem observa c& pe latura de nord
se gasesc trei coloane, situate la distante aproximativ
egale (3, respectiv 2,5 m). O a patra coloana se pastreaza
langa coltul de sud-vest. Pe aceeasi latura se distinge un
fals capitel care sugereaza prezenta unei a cincea coloane,
astazi dispéruté.34 Cateva cercetari arheologice au
descoperit ca sub plinta unei baze de coloana exterioara se
afla un mormant, ceea ce a dovedit faptul ca asezarea
coloanelor s-a petrecut mai tarziu.>®

Starea bisericii marturiseste fara iTnconjur ca a suferit multe
restaurari si refaceri. Cercetarile efectuate de specialistii
Directiei monumentelor istorice, cu prilejul lucrarilor de
restaurare (1961-1962), au facut posibila stabilirea a trei
etape de construire (insa fara documente doveditoare).
Acestia au ajuns la concluzia ca aspectul primitiv al bisericii
din Densus constituie o prima etapa care se apropie foarte
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mult de aspectul bisericilor paleocrestine. Etapa a doua,
catre sfarsitul secolului al XIII-lea, cuprinde lucrari de
reconstruire a bisericii: boltile, turla, diaconiconul, chiliile
de pe latura sud, cu materiale provenite din vestigiile unei
asezdri romane din apropiere. Distrugerile suferite de pe
urma invaziei tatare, inca proaspete in memoria populatiei,
au constitui un argument hotarator pentru inlocuirea
sarpantelor de lemn si a invelitorilor usor inflamabile, cu
piatra. invelitorile navei, altarului, diaconiconului, chiliilor,
precum si invelitoarea turlei, asa cum s-a descoperit in
urma inlaturarii unor invelitori mai recente, au fost
alcatuite din lespezi de piatra suprapuse. In etapa a treia s-
a construit tinda. O inscriptie in fresca, descoperita pe
altarul votiv situat la partea de jos a pilei din stanga intrarii
n biserica, poarta ca data anul 1445 si se refera la hramul
bisericii. Cum hramul se asaza in exterior, se presupune ca
la 1445 tinda nu era inca construita. >

Biserica “Sfantul Nicolae” din Densus este una dintre cele
mai controversate si in acelasi timp impresionate
monumente care se afla pe teritoriul Romaniei. Din
consideratiile prezentate sub forma de ipoteze, cea mai
interesanta ar fi aceea ca biserica veche din Densus,
anterioara arhitecturii romanice, ar data din secolul IV —VI,
fiind astfel cea mai veche biserica cunoscuta pe teritoriul
Daciei din nordul Dunarii.

Este posibil ca intrebarile legate de acest monument istoric
sa nu Tsi gaseasca niciodata un raspuns valid care sa
multumeasca in totalitate insa, prin originalitatea si
misterul ei, biserica de la Densus va ramane deschisa
interpretarilor si restaurarilor ce vor aduce un plus de
istorie.
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Fig. 3: Pictura din portal, sec. XIII-XV,
Arhiva Dragut

Fig. 2: Ansamblu S-V, sec. XIII-XV,

Arhiva Dragut

Fig. 4: Altar- detaliu teorie de sfinti,
sec. XIII-XV, Arhiva Dragut

Fig. 5: Altar-teorie de sfinti, sec. XIII-
XV, Arhiva Dragut
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Fig. 7: Detaliu pictura altar, sec. XIII-
XV, Arhiva Dragut

Fig. 6: Chenar decorativ, sec. XIII-XV,
Arhiva Dragut

Fig. 8: Detaliu pictura altar, sec. XIII-
XV, Arhiva Dragut

Fig. 9: Piatra de mormant-stalp N-V,
sec. XIII-XV, Arhiva Dragut

5. Biserica “Sf. Nicolae” din Densus

Fig. 11: Pictura din altar, sec. XIII-XV,
Arhiva Dragut

Fig. 10: Pictura de pe peretele de N-E-

Sfant taumaturg, sec. XIII-XV, Arhiva

Dragut

ra
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Fig. 12: Pictura din altar, sec. XIII-XV,
Arhiva Dragut

Fig. 13: Pictura din altar S, sec. XIII-
XV, Arhiva Dragut
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Retablul din Dupus, jud. Sibiu

Ana Stefan, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 1: Retablul din Dupus, sfarsit sec. XV, Arhiva Dragut

DESCRIERE

Inainte de anii ‘80 ai secolului XX existau putine cercetari
dedicate retablurilor, precum ,Das Altarbild” (1898)" de
Jacob Burckhardt sau Die Anfange des italienischen
Altarbildes (1962) de Hellmut Hager. Numarul acestora
creste Tn anii ‘90, majoritatea avand insa un caracter mai
degraba regional: studii centrate pe retabluri din
Germania, Tarile de Jos, Italia etc.?. Interesul pentru

polipticele medievale transilvanene se dezvolta Tncepand
cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea, in contextul
preocuparii pentru trecut din epoca romantica®. Primele
mentiuni apar in general in monografiile diferitelor
monumente. Catre sfarsitul secolului al XIX-lea sunt
publicate si primele tratari monografice mai detaliate (de
exemplu, Siebenburgische Altare a lui Victor Roth).
Contributii importante aduc Gisela si Otmar Richter?,
Andrei Kertesz, Virgil Vatasianu sau Radocsay Dénes°. Cu
toate acestea, studiul retablurilor transilvanene este
departe de a fi complet.

Primele altare poliptice apar in bisericile europene in
secolele XI-XIII, atingand o maxima raspandire spre finalul
evului mediu. Ciprian Firea distinge patru tipuri generale
de retabluri: retablul italian, cel spaniol, cel neerlandez si
cel german sau ,retablul cu aripi”, in care se incadreaza si
majoritatea celor transilvanene®. In Transilvania, primele
retabluri dateaza din prima jumatate a secolului al XV-lea,
iar productia lor se opreste dupa 1550 ca urmare a
Reformei, fiind reluatd un secol mai tarziu’.

Dupa definitia lui Ciprian Firea, ,un retablu este un
ansamblu de reprezentari religioase, pictate si/ sau
sculptate, cuprinse intr-un cadru, ce era destinat sa stea la
partea posterioara a meselor de altar din bisericile de rit
roman. [...] Polipticul, de exemplu, este retablul
caracterizat prin juxtapunere de panouri (<poly +
ptychon)”s. Avand in vedere preponderenta celor din urma
in cazul Transilvaniei, termenii poliptic si retablu pot fi
tratati ca sinonime®.
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Conditia necesara a existentei retablului o reprezinta
prezenta unui altar'® iar slujba care i se adreseaza cel mai
frecvent este misa sau liturghia euharisticd''. Henk van Os
considera aparitia retablurilor ca o consecinta a evolutiei
liturghiei medievale si a schimbarilor generate de Conciliul
de la Lateran (1215), care presupuneau pozitionarea
preotului cu spatele la public si necesitatea unui fundal pe
care sa aiba loc ridicarea ostiei (eIevatio)u. Teoria sa a fost
amendata ulterior de istorici de artd ca Paul Binski' Si
Julian Gardnerm, aratandu-se ca exista exemple de astfel
de practici anterior anului 1215, insa abordarea lui van Os
ramane relevanta pentru ca propune tratarea retablului nu
doar ca obiect de arta, ci si ca obiect liturgic, avand o
functie bine determinat. in acelasi context creat de
deciziile Conciliului de la Lateran se dezvolta devotiunea
pentru Euharistie si cultul Corporis Christi, care vor duce la
o iconografie euharistica a retablurilor. In studiul siu
despre retablurile din Tarile de Jos, Barbara Lane considera
ca atat imaginile de tipul Plangerea lui Isus sau Punerea in
mormant, cat si cele legate de instituirea sacramentului
(Cina cea de Taina) sau de copilaria lui lisus pot fi
interpretate in cheie euharistica ' Liturghia euharistica
era savarsita Tn altar si se constituia ca un ritual
performativw. In acest sens, retablurile creau decorul
adecvat ritualului si perpetuau prezenta acestuia, fiind
totodata un indice al timpului si locului Iiturghiei”. De
asemenea, retablurile germane cu voleti mobili, din a caror
arie de influenta fac parte si majoritatea polipticelor
transilvanene, se inchideau si deschideau relevand fie
partea festiva (Festtagsseite), fie pe cea a zilelor lucratoare
(Werktagsseite), amplificand astfel misterul Euharistiei.

In cele ce urmeaza imi voi structura textul pe dou3 paliere:
pe de-o parte, privind retablul ca obiect de arta si, pe de
alta, ca obiect liturgic, in incercarea de a reconstitui functia
lui ca parte components a cultului. In final, voi aduce tn
discutie si o serie de particularitati tehnice, care intregesc
imaginea obiectului analizat. Retablul din Dupus reprezinta
0 piesa interesanta pentru cercetatori, date fiind
provenienta si programul sau iconografic special, constituit
n jurul cultului Trupului lui Tisus. Din 1999 polipticul se afla
la biserica luterana din Medias, in nava nordica'®. Insa
corpusul si predela au origini diferite si de aceea le voi
trata mai intai separat, iar apoi ca pe un intreg, adoptand -
pentru simplitate - denumirile conventionale din textele
parcurse, si anume Dupus 1 pentru corpus si Dupus 2
pentru predeléw. Pe fiecare in parte le voi analiza avand in
vedere provenienta, structura si dimensiunile, patronajul,
iconografia, stilul, atribuirea, datarea, inscriptiile,
eventualele restaurdri si analogii, starea de conservare.

Dupus 1 provine, in opinia lui Ciprian Firea, de la Biserica
»din Deal” din Sighisoara, unde se afla o capela dedicata
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Corpus Christi®°. Este un retablu de tip clasic?', avand un
scrin central ingust, inconjurat de patru panouri si doi
voleti, predela si coronament. Scrinul central (h: 179 cm; I:
28 cm)22 contine un crucifix, flancat de patru ingeri tinand
instrumentele patimilor, Arma Christi. Dupa Maria Craciun,
scrinul ar fi avut initial un Vir Dolorum, inlocuit probabil in
contextul Reformei. Aceeasi autoare sugereaza, pe baza
programului iconografic complex, apartenenta retablului la
o biserica urbana si comandarea lui de catre
confraternitatea Corporis Christi®. Avand in vedere
dimensiunile reduse ale retablului si ,accentul sacramentar
foarte puternic”, acesta se poate sa fi fost destinat unei
capele24 cu dedicatia Corpus Christi sau Sanguinis Christi®®.
Partea festiva prezinta patru panouri (h: 90 cm; I: 63 cm
fiecare)26 cu conotatie euharisticd®’: Cina de Taina, Cina de
Pesah, Caderea manei si intalnirea lui Abraham cu
Melchisedec. Prima scena semnifica instituirea
sacramentului, in timp ce urmatoarele trei sunt prefigurari
veterotestamentare ale acesteia®. Mana care apare
miraculos in desert, fiind singura sursa de hrana a evreilor
timp de 40 de zile, este totodata un simbol al milei lui
Dumnezeu fatd de oameni; in Intalnirea lui Abraham cu
Melchisedec Hristos apare ca ,primul preot care
celebreaza prima liturghie”, iar Cina de Pesah
comemoreaza eliberarea din Egipt a poporului evreu®.
Aceasta iconografie se gaseste si la retablul Sfantului
Sacrament a lui Dieric Bouts, realizat de pictor la comanda
confraternitatii Corporis Christi din Louvain si datat cca.
1464-1468°°. pe langa posibila legatura - chiar daca nu
directa - cu retablul Sfantului Sacrament a lui Dieric Bouts,
in literatura sunt mentionate exemple locale de retabluri
centrate pe tema Patimilor sau a misterelor lui Iisus, cum
sunt cele de la Prejmer si Sibiu®', insd acestea de panou
central si nu cu scrin.

Pe Werktagsseite a retablului din Dupus este reprezentat un
ciclu al patimilor alcatuit din opt scene: Rugdciunea pe
Muntele Maslinilor, Spalarea pe maini a lui Pilat, Biciuirea,
fncoronarea cu spini, Purtarea crucii, Dezbrécarea lui Jisus,
Tisus pe cruce, Invierea. Ca surse iconografice, Ciprian Firea
mentioneaza gravurile Maestrului E.S., ,primul mare
gravor din spatiul german"gz, din care par a fi inspirate
atat scenele Biciuirea, Incoronarea cu spini, Dezbricarea
lui Tisus si Invierea, cat si dispunerea ingerilor purtand
Arma Christi care flancheaza scrinul. Dispozitia acestor
ingeri urmeaza intocmai gravura Maestrului E.S., Vir
dolorum incadrat de patru ingeri cu instrumentele
patimilor (datata cca. 1450-1455)3, ceea ce confirma
ipoteza Mariei Craciun cd in scrin ar fi fost reprezentat
initial Vir Dolorum®*. Cele patru scene inspirate dupa
gravuri sunt datate Tnainte de 1467%,1n timp ce restul de
patru pot fi datate intre 1475 si 1485%. partea festiva pare
a avea alte surse iconografice, legate de texte care circulau
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in epoca, precum Speculum humanae salvationis (care pune
n legatura evenimente din Noul Testament cu prefigurari
veterotestamentare) sau Biblia Pauperum de la Esztergom
(datata aprox. 1450, ce contine ilustratii asemanatoare cu
scenele Ciderea Manei, Cina de Tain, intalnirea lui
Abraham cu Melchisedec)®.

Din punct de vedere stilistic, Dupus 1 prezinta o pictura
arhaizantd, incadrabila in goticul tarziu, comparabila cu
retablurile din Medias, Tarnava si Biertan sau cu frescele lui
Jacobus Kendlinger de la biserica ,din Deal” din
Sighisoara38. Personajele sunt pictate cu stangacie,
peisajele sunt detaliate, iar culorile sunt foarte vii. Pe baza
analogiilor s-a considerat ca pictorul este de origine
austriac, activ in perioada cca. 1475-1485°°.

In ceea ce priveste datarea, Ciprian Firea plaseaza Dupus 1
intre 1475 si 14854 contrazicand vechea datare propusa
de Victor Roth, bazata pe o inscriptie de pe scutul unui
personaj din scena incorondrii cu spini, care a fost citit3
drept 1522. Aceasta datare a fost sustinuta si de alti istorici,
precum Kertesz, desi Richter era de parere ca pictura
trebuie sa fie mult mai timpuriem. De altfel, restauratorul
Mihaly Ferenc a observat ca ceea ce pareau cifrele unui an
sunt de fapt literele unui alfabet asemanator cu cel chirilic,
intalnit la romanii transilvaneni®.

Retablul prezinta doua inscriptii. Sub crucifix se afla textul
incomplet din Evanghelia dupa Ioan, care subliniaza sensul
euharistic al iconografiei43: Ego sum panis vivus que de celo
descendi si quis manducavit ex. Pe decorul baroc atasat
deasupra retablului se gaseste inscriptia HANC ARAM
INVETERATAM PROPRIIS SUMPTIBUS COMPARAVIT ET
RENOVARI OVRAVIT ET HUIC ECCLESIAE PIAMENTE DICAVIT
JOHAN WELLTHER DOMAL[DIENSIS]. P. P. PASTOR H. L. ANNO
1720. Acesteia i se adauga un bilet gasit de restauratori in
scrin, cu textul Hoc Altare procurari el renovari curavit
propriis sumptibus Johannes Wellther Domaldiensis p.t. Pastor
Ecclesiae Tobiensis, et in honorem Dei offert Ecclesiae. Anno
1720, Mense Augusti m. pr. Superintendens Ecclesiarum per
Transsilvaniam Saxonicarum Evangelicorum Lucas Graffius.
Asadar, corpusul si predela poilipticului au fost aduse
fmpreuna in anul 1720 de Johannes Wellther, paroh al
bisericii din Dupus (Tobsdorf, Tablas), care slujise initial la
Domald (Maldorf, Domald), sat din apropierea
DupusuluiM. Tot atunci se presupune ca ar fi fost addugat
si coronamentul baroc®.

Predela - Dupus 2 - pare a fi cea originala a retablului din
Dupus care si-a pierdut corpusul inigial46 si poarta urmele
atasarii anterioare a acestuia, dupa cum a aratat
restauratorul Mihaly Ferenc?’. Conformatia predelei atesta
faptul ca provine tot de la un poliptic cu scrin central®®.

1. Retablul din Dupus

Alaturi de predela, din Dupus 2 mai facea parte si arhitrava
ce sustine decorul baroc actual.

Predela (h: 65 cm; I: 281 (196) cm)49 contine scena
Plangerii, cu personajele redate de la brau in sus, probabil
pentru a se adapta la spatiul redus. Pictura este atribuita
de Ciprian Firea lui Gregorius Pictor din Bra$ov5°, activ cca.
1515-1 55351, despre care exista numeroase izvoare
documentare. Lui i-au mai fost atribuite portretul lui Lucas
Hirscher (datat 1535) si retablul de la Halchiu (ante 1518),
pe baza monumentalitatii stilului, care sugereaza asocierea
sa cu ,Scoala dundreana” si faptul ca s-a format, probabil,
in mediu germansz. Retablul din care facea parte predela
de la Dupus pare sa fi fost comandat de parohul bisericii,
Petrus Greff, care cunostea personal pictorul53.
Documente din epoca atesta vizita lui Petrus Greff la
Brasov si participarea sa la nunta lui Gregorius Pictor, in
urma careia pictorul devine cetatean de onoare al orasului:
1523 (apr. 23-mai 23): Item nobilibus Bernardo Kyzdi et
Borosnay Ferencz, in nuptiis Gregorii pictoris vinum dono
datum asp. 4 ¥ si Item Petro Greff de Thopesdorf vinum,
cancras et avenam <Quellen Kron. I, p. 515>>%, Astfel, pe
baza contactelor dintre Petrus Greff si Brasov, datarea
predelei ar putea fiintre 1520 si 1523,

Sintetizand, motivele pentru care s-a considerat ca predela
si corpusul polipticului din Dupus provin de la retabluri
diferite tin atat de deosebirile de ordin stilistic, cat si de
constatarile restauratorilor si de inscriptii. Faptul ca
retablul este de fapt o recompunere fost observat destul
de tarziu (1976-78) de Juliana Fabritius Dancu %6 si a fost
confirmat de restauratorul Mihaly Ferenc, care a aratat ca
predela are urmele atasarii unui alt corpus, continand tot
un scrin central, dar altul decat cel actual. O idee
importanta de mentionat este aceea cd, desi retablul din
Dupus este rezultatul unei recompuneri, el functioneaza ca
un ansamblu unitar atat din punct de vedere iconografic -
scena Plangerii vine in completarea ciclului Patimilor -, cat
sial dimensiunilor®’.
Privind din punctul de vedere al cultului, trebuie avut in
vedere contextul creat de conciliul de la Lateran (1215)
care a elaborat doctrina transsubstantierii: transformarea
efectiva a painii si vinului In trupul si sdngele lui Dumnezeu
prin intermediul liturghiei oficiate Tn altar. Ca urmare,
retablurile incep Tn numar din ce in ce mai mare sa aiba o
conotatie euharistica. Tinand cont de demonstratia
realizata de Maria Craciun si sustinuta de Ciprian Firea,
conform careia scrinul retablului din Dupus continea initial
un Vir Dolorum, functia acestuia era tocmai aceea de a
indica originea sacramentului pentru credincio$i58. De
asemenea, la conciliul din Trier (1310) se stabileste
necesitatea existentei unei dedicatii pentru orice altar.
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Presupunand ca sculptura disparuta reprezenta intr-
adevar un Vir Dolorum si luand in considerare existenta
ingerilor purtatori Arma Christi, este foarte posibil ca Dupus
1 sa fi fost dedicat Sfantului Séngesg.

Sensul euharistic al retablului este completat si de Dupus
2, care, alaturi de ciclul patimilor, accentueaza sacrificiul
christic®. Maria Craciun pune problema supravietuirii
retablului in contextul Reformei si a noii interpretari a
iconografiei oferite credincio;ilorm. Patimile indica
identificarea lui Dumnezeu cu omenirea si subliniaza mai
degraba istoricitatea evenimentelor decat simbolistica
lor®. De exemplu, Cina cea de Taina marcheaza pentru
reformati momentul tradarii lui Iuda sau instituirea istorica
a sacramentului si nu ideea transsubstantierii. De
asemenea, inscriptia de la baza scrinului pare a fi tot un
adaos din perioada Reformei, fiindca sugereaza
consubstantialitatea si ajuta la descifrarea iconografiei in
nota luterana®,

Retablul a fost restaurat n atelierul Giselei Richter intre
1976-1978, cand mai multe zone de pe unele panouri au
fost repictate, iar suprafata din spatele scrinului a fost
acoperita cu albastru. O a doua restaurare a fost realizata
in 2005 de Ferenc Mihaly, cand suprafetele de vopsea
crapata au fost consolidate®. Din punctul de vederea al
starii de conservare trebuie avut in vedere faptul ca Dupus
1 si-a pierdut predela, statuia din scrin si coronamentul
initiale65. in ceea ce priveste starea de conservare a
predelei (Dupus 2), pictura este destul de stearsa, iar ochii
personajelor au fost razuiti si ulterior refécuti“. in ceea ce
priveste particularitatile tehnice, o parte din vesmintele
personajelor sunt realizate prin asa-numitul ,brocart din
relief aplicat” sau Pressbrokat®’. Desi este o tehnica
frecvent intalnita in nordul si centrul Europei, transmiterea
sa in Transilvania prezinta putine exemplees. Aceasta
tehnica presupune juxtapunerea mai multor placute de
relief turnate in matrite poleite pentru redarea impresiei
de material textil (brocart)ég. Densitatea striatiilor (intre
12-14 striatii/ cm, pana la 16-20 striatii/ cm) dovedeste
finetea si calitatea reliefurilor de la Dupus, subliniata si
prin starea de conservare buna a placutelor. Asadar,
materialele si tehnicile folosite in cazul retablului din
Dupus atesta prezenta unui atelier specializat, la curent cu
dezvoltarile tehnice ale vremii, cu origini in sud-estul
Germaniei’’.

Retablul din Dupus este o piesa aparte in cadrul
repertoriului artistic transilvanean. Desi alcatuit din piese
distincte, acesta prezinta nu numai un discurs iconografic
coerent, ci si unul dintre cele mai rafinate reprezentari ale
cultului Corporis Christi in Transilvania.

76

BIBLIOGRAFIE

Buchholz, Ralf; Karius, Susane; Maierbacher-Legl, Gerdi, ,,The
Choir Stalls of 1537 from Tobsdorf/ Dupus in Transylvania,
Romania: Aspects of the Workshop Technique and Connections to
Master Johannes Reychmut of Schéfburg/ Sighisoara”, in Piron,
Willy; Seliger, Anja (eds.), Choir Stalls and Their Workshops,
Cambridge Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne, 2017, pp.
64-78

Craciun, Maria, ,Eucharistic devotion in the iconography of
Transylvanian polyptych altarpieces”, in José Pedro Paiva (ed.),
Religious ceremonials and images: power and social meaning
(1400-1700), Ed. Palimage, Coimbra, 2002, pp. 191-230

Crdciun, Maria, ,Jconoclasm si teologie. intrupare si mantuire in
iconografia polipticelor transilvanene” in Chiriac, Aurel; Porumb,
Marius (eds.), Sub Zodia Vitdsianu. Studii de istoria arteli,
Nereamia, Cluj-Napoca, 2002, pp. 67-80

Crdciun, Maria, ,Narativ si Iconic. Rolul educative si devotional al
iconografiei referitoare la sfinti in altarele poliptice din sudul
Transilvaniei”, in Bocsan, Nicolae; Ghitta, Ovidiu; Radosav, Doru
(eds.), Tentatia istoriei. In memoria profesorului Pompiliu Teodor,
Presa Universitara Clujeanad, Cluj-Napoca, 2003, pp. 54-61

Crdciun, Maria, ,,Polipticul de la Dupus in contextul devotiunii
euharistice din Transilvania (sec. XV-XVI)”, in Ars Transsilvaniae,
XII-XIII, 2002-2003, pp. 139-158

Craciun, Maria, ,,Polipticul si devotiunea euharistica in
Transilvania evului mediu tarziu”, in Caiete de Antropologie
Istoricd 4/1, 2005, pp. 45-110

Crdaciun, Maria, ,Reforming church space: altarpieces and their
functions in early modern Transylvania.”, in Church History and
Religious Culture, vol. 87, no. 1, Brill, Leiden, 2007, pp. 1-28

Créciun, Maria; Firea, Ciprian; Florea, Carmen; Ghitta, Ovidiu;
Mako, Maria Lupescu, ,Repertoriul picturii medievale de panou
din Transilvania (sec. XIV-XVI)”, in cadrul proiectului Beyond the
Norms: Religious Practice in Late Medieval and Early Modern
Transylvania, nr. PN-II-ID-PCE-2011-3-0359, 2011-2016, Cluj-
Napoca, 2013, disponibil la link-ul http://hiphi.ubbcluj.ro/
religious_practice_in_transylvania/

Craciun, Maria, ,Rural altarpieces and religious experiences in
Transylvania’s Saxon Communities”, in Schilling, Heinz; Té6th,
Istvan Gyorgy (eds.), Religion and Cultural Exchange in Europe
1400-1750, Cambridge University Press, Cambridge, 2006, pp.
191-217

Firea, Ciprian, ,Altar sau Retablu? O Reconsiderare a
problematicii polipticelor medievale din Transilvania”, in Ars
Transsilvaniae, XIV-XVI, 2004-2005, pp. 121-142

Firea, Ciprian, Arta polipticelor medievale din Transilvania
(1450-1550), teza de doctorat, Universitatea Babes-Bolyai, 2010

INDEX


http://hiphi.ubbcluj.ro/religious_practice_in_transylvania/
http://hiphi.ubbcluj.ro/religious_practice_in_transylvania/

Firea, Ciprian, Art and its Context. Late Medieval Transylvanian
Altarpieces in their Original Setting, New Europe College, GE-NEC
Program , 2004-2007, 2010, pp. 317-360

Firea, Ciprian, ,,Artd si patronaj artistic in Transilvania medievala
- polipticul din Sibiu”, in Ars Transsilvaniae, XII-XIII, 2002-2003,
pp. 123-138

Firea, Ciprian, ,,Cateva retabluri «calatoare», pictorii si patronii lor

la inceputul Renasterii transilvanene”, in Ars Transilvanie, XXIV,
2014, pp. 41-61

Firea, Ciprian, ,,Patronajul preotilor sasi in Transilvania Evului
Mediu tarziu: norme, inscriptii monumentale, simboluri”, in
Puterea cuvantului, a exemplului si a simbolului: actele colocviului
national din 29 octombrie 2015, 1asi, Székely, Maria Magdalena;
Zugravu, Nelu (eds.), Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, Iasi, 2016,
pPp. 233-267

Firea, Ciprian, ,,Polipticele medievale din Transilvania si
comanditarii lor. Studiu de caz retablul din Sibiu”, in Anuarul
Scolii Doctorale Istorie, Civilizatie, Culturd, Presa Universitarta
Clujeana, Cluj-Napoca, 2005, pp. 145-162

Firea, Ciprian, ,Polipticul euharistic de la Dupus si receptarea
modelelor Maestrului E.S. in pictura goticului tarziu din
Transilvania (cca. 1475-85)”, in Interferente intelectuale: Studia in
honorem Aurel Chiriac Sexagenarii, supliment al revistei Crisia,
2011, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2012, pp. 439-455

Gardner, Julian, , Altars, Altarpieces, and Art History. Legislation
and Usage”, In Borsook, Eve; Gioffredi, Fiorella Superbi (eds),
Italian Altarpieces 1250-1550. Function and Design, Clarendon
Press, Oxford, 1994, pp. 5-40.

Gogaltan, Anca; Sallay, Dora, ,,The Church of Maladncrav and the
Holy Blood Chapel of Nicholas Apa”, in Rusu, Adrian Andrei;
Sz@cs, Péter (eds.), Arhitectura religioasd medievald din
Transilvania, Editura Muzeului Sdtmarean, Satu Mare, 2001, p. 62

Hope, Charles, ,Altarpieces and the Requirements of Patrons”, in
Verdon, Timothy; Henderson, John (eds.), Christianity and the
Renaissance. Image and Religious Imagination in the Quattrocento,
Syracuse University Press, Syracuse, NY, 1990), pp. 535-571

Klipa, Jan, ,,The Migration of Artists-Transfer of Ideas. The So-
Called Ambras Model Book and the Question of «Influence» in
Central European Art around 1400, in Pochat, G6tz; Wagner,
Brigitte (eds.), Internationale Gotik in Mitteleuropa, Ed.
Akademische Druck- und Verlagsanstalt, Graz, 1990

Kertesz, Andrei, Pictura germanilor din sudul Transilvaniei pand la
1800, Teza de doctorat, Cluj-Napoca, 1998, p. 67

Lane, Barbara, The Altar and the Altarpiece. Sacramental Themes
in Early Netherlandish Painting, Harper and Row, New York, 1984

Miiller, George E., ,Wann Mediasch, Furkeschdorf und Tobsdorf
kolonisiert worden?”, Korrespondenzblatt des Vereins fiir
Siebenbiirgische Landeskunde, vol. 32, Jassy, 1909, pp. 49-52

1. Retablul din Dupus

Nagy, Emese Sarkadi, Local Workshops — Foreign Connections. Late

Medieval Altarpieces from Transylvania, Jan Thorbecke Verlag der
Schwabenverlag AG, Ostfildern, 2012, pp.179-183

Pesina, Jaroslav, Tafelmalerei der Spdtgotik und der Renaissance in
Bohmen, 1450-1550, Ed. Artia, Praga, 1956

NOTES

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Jacob Burckhardt, ,Das Altarbild”, in The Altarpiece in
Renaissance Italy, ed. Peter Humfrey, Oxford, 1988, apud. Beth
Williamson, ,,Altarpieces, Liturgy, and Devotion”, Speculum,
vol. 79, nr. 2, 2004, p. 342.

B. Williamson, ,,Altarpieces”, p. 342.

Ciprian Firea, Arta polipticelor medievale din Transilvania
(1450-1550), teza de doctorat, Universitatea Babes-Bolyai, 2010,
p. 35.

Volumul Giselei si Otmar Richter, Siebenbiirgische Fliigelaltdire,
este in opinia lui Ciprian Firea cea mai ampld lucrare despre
polipticele transilvidnene medievale, publicata in 1992.

C. Firea, Arta polipticelor, pp. 35-62.
C. Firea, Arta polipticelor, p. 6.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 24.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 6.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 6.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 7.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 13.

Henk van Os, Sienese Altarpieces, 1215-1460. Form, Content,
Function, Medievalia Groningana Groningen, 1984, 1990, apud.
B. Williamson, ,,Altarpieces”, pp. 343-345.

Paul Binski, ,,The Thirteenth-Century English Altarpieces”, in
Norwegian Medieval Altar Frontals and Related Material :
Papers from the Conference in Oslo 16th-19th December 1989,
pp. 47-57, apud. B. Williamson, ,,Altarpieces”, p. 347.

Julian Gardner, “Altars, Altarpieces, and Art History:
Legislation and Usage,” in Italian Altarpieces, 1250-1500:
Function and Design, ed. Eve Borsook and Fiorella Superbi
Gioffredi, Oxford, 1994, pp. 5-19, apud. B. Williamson,
»Altarpieces”, p. 347.

Barbara G. Lane, The Altar and the Altarpiece. Sacramental
Themes in Early Netherlandish Painting, Icon Editions, New
York, 1984, apud. B. Williamson, , Altarpieces”, pp. 348-349.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 19.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 19.

77



18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

78

Emese Sarkadi Nagy, Local Workshops — Foreign Connections.
Late Medieval Altarpieces from Transylvania, Jan Thorbecke
Verlag der Schwabenverlag AG, Ostfildern, 2012, p. 179.

Explicatia denumirilor poate fi consultata in C. Firea, Arta
polipticelor, p. 56.

Ciprian Firea, ,,Polipticul euharistic de la Dupus si receptarea
modelelor Maestrului E.S. in pictura goticului tarziu din
Transilvania (cca. 1475-85)”, in Interferente intelectuale: Studia
in honorem Aurel Chiriac Sexagenarii, supliment al revistei
Crisia, 2011, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, Oradea, 2012, p.
457.

Ciprian Firea, ,Altar sau Retablu? O Reconsiderare a
problematicii polipticelor medievale din Transilvania”, Ars
Transsilvaniae, XIV-XVI, 2004-2005, apud. C. Firea, ,,Polipticul
euharistic de la Dupus”, p. 456.

E. Sarkadi Nagy, Local Workshops, p. 179.

Maria Craciun, ,,Polipticul de la Dupus in contextul devotiunii
euharistice din Transilvania (Sec. XV-XVI)”, Ars Transsilvaniae,
XII-XI11, 2002-2003, pp. 157-158.

Trebuie avuta in vedere si mentiunea lui Ciprian Firea in , Arta
si patronaj artistic in Transilvania medievald — polipticul din
Sibiu”, Ars Transsilvaniae, XII-XIII, 2002-2003, p. 128, despre
existenta a 24 de altare principale la biserica Sf. Maria din
Sibiu.

M. Crdciun, ,,Polipticul de la Dupus”, p. 153.

Maria Crdciun; Ciprian Firea; Carmen Florea; Ovidiu Ghitta;
Maria Lupescu Mako, ,Repertoriul picturii medievale de panou
din Transilvania (sec. XIV-XVI)”, in cadrul proiectului Beyond
the Norms: Religious Practice in Late Medieval and Early
Modern Transylvania, nr. PN-II-ID-PCE-2011-3-0359, 2011-2016,
Cluj-Napoca, 2013, disponibil la link-ul http://hiphi.ubbcluj.ro/
religious_practice_in_transylvania/, p. 69.

C. Firea, , Polipticul euharistic”, p. 456.

C. Firea, , Polipticul euharistic”, p. 456.

M. Craciun, ,,Polipticul de la Dupus”, p. 152.
C. Firea, , Polipticul euharistic”, p. 455.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 73.

C. Firea, , Polipticul euharistic”, p. 458.

C. Firea, , Polipticul euharistic”, pp. 458-459.
C. Firea, , Polipticul euharistic”, p. 459.

M. Crdciun; C. Firea; C. Florea; O. Ghitta; M. Lupescu Makd,
»Repertoriul”, p. 70.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 171.

C. Firea, ,,Polipticul euharistic”, p. 459.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

C. Firea, ,Polipticul euharistic”, p. 458.

C. Firea, ,,Polipticul euharistic”, 458.

C. Firea, ,,Polipticul euharistic”, p. 459.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 357.

C. Firea, Arta polipticelor, pp. 459-460.

C. Firea, ,Polipticul euharistic”, p. 456.

E. Sarkadi Nagy, Local Workshops, p. 179.
E. Sarkadi Nagy, Local Workshops, p. 181.
C. Firea, ,,Polipticul euharistic”, p. 458.

Mihély Ferenc, ,,Adatok az Erdélyi kézépkori oltdrmiivészeti
kutatdsahoz. Készitéstechnikai, restauralas torténeti
magfigyelésec”, Miivészettorténeti Ertesitd, 56, 2007, p-50, 58-60,
apud. C. Firea, ,,Polipticul euharistic”, p. 458.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 365.

E. Sarkadi Nagy, Local Workshops, p. 183.
C. Firea, Arta polipticelor, p. 91.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 149.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 149.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 367.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 367.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 367.

Juliana Fabritius-Dancu, ,,Der Tobsdorfer Altar”, in Komm mit
>77. Reisen, Wandern, Erholung in Ruménien, Bucuresti, 1977,
apud. C. Firea, Arta polipticelor, p. 356.

C. Firea, Arta polipticelor, p. 230.

M. Créciun, ,,Polipticul de la Dupus”, p. 148.
M. Créciun, ,,Polipticul de la Dupus”, p. 149.
M. Créciun, ,,Polipticul de la Dupus”, p. 152.
M. Créciun, ,Polipticul de la Dupus”, p. 140.
M. Créciun, ,,Polipticul de la Dupus”, p. 156.
M. Créciun, ,,Polipticul de la Dupus”, p. 157.
E. Sarkadi Nagy, Local Workshops, p. 180.
E. Sarkadi Nagy, Local Workshops, p. 180.
E. Sarkadi Nagy, Local Workshops, p. 183.

Cristina Serendan, ,,Corpusul Altarului Poliptic din Dupus - O
analiza a particularitatilor tehnice”, Ars Transsilvanie, XIV,
2014, p. 100.

INDEX


http://hiphi.ubbcluj.ro/religious_practice_in_transylvania/,
http://hiphi.ubbcluj.ro/religious_practice_in_transylvania/,

68. C.Serendan, ,,Corpusul Altarului”, p. 96.

69. C.Serendan, ,Corpusul Altarului”, p. 100.

1. Retablul din Dupus

70. C.Serendan, ,,Corpusul Altarului”, p. 104.

79



80

2

Sculpturile si portalurile Bisericii Negre
din Brasov
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Fig. 1: Iisus Salvator Mundi, mijloc sec. XV, Arhiva Dragut

DESCRIERE

Orasul Brasov, importanta zonad comerciala ce lega
Occidentul de Orient, cunoaste o impresionanta dezvoltare
la Tnceputul secolului al XIV-lea. Pentru a satisface ambitia
brasovenilor de a avea o monumentala biserica parohiala,
bogat decorata, spre sfarsitul secolului al XIV-lea se
construieste, chiar in centrul orasului fortificat, biserica Sf.
Maria, ce avea sa fie cunoscuta mai tarziu drept Biserica
Neagra. Un document din 1377 il mentioneaza pe un
anume preot Toma?, astazi el fiind acceptat in literatura de
specialitate ca initiatorul constructiei bisericii, ridicata in
perioada 1383-1385 peste un edificiu mai vechi si terminata
dupa mijlocul secolului al XV-lea. Un factor important ce a
dus la evolutia rapida a arhitecturii gotice in Transilvania si
la producerea unor variante stilistice a fost aducerea
mesterilor de pe santiere din Austria si Boemia. In zona
intracarpatica, perioada de reconstructie a bisericilor a
corespuns la nivel european cu faza tarzie a goticului3, de

2. Biserica Neagra din Brasov

aceea restul etapelor stilului gotic sunt slab reprezentate
aici.

Biserica Neagra din Brasov este un spatiu cu plan bazilical,
trinavat, de tip hala, ce trebuia sa aiba doua turnuri pe vest
si un cor dupa modelul celui din Sebe$4, poligonal, cu trei
nave de aceeasi indltime si un deambulatoriu. Cladirea si-a
capatat actualul nume in urma unui incendiu din anul
1689, ce a afectat boltile si statuile, innegrind fatadele.
Dupa acest moment, pe colaterale se vor construi tribune
si se vor reface boltile Tn stil baroc®. Biserica Neagra este
considerata in literatura de specialitate drept cel mai
important si complex edificiu gotic din Transilvania®.
Fatadele bisericii sunt un exemplu al goticului flamboyant7,
cu cele cinci portaluri bogate in elemente decorative
incadrate Tn acest stil, cu pinacluri si statui amplasate sub
baldachine. Un aspect interesant al Bisericii Negre din
Brasov este ansamblul sculptural situat pe console asezate
pe contrafortii corului, deci pe latura de est a edificiului.
Fiecare figura este plasata sub un baldachin, avand
deasupra arcade oarbe cu arcuri treflate sau in acolads®.
Initial compus din doudsprezece piese, astazi mai putem
observa doar zece dintre ele, si acestea intr-o stare
precard, fiind intai afectate de incendiul deja mentionat,
apoi alterate de o restaurare neavizata din anii '50°,

in bibliografie se mentioneaza faptul c& plastica figurativa
de la Biserica Neagra a fost realizata de mesteri cu legaturi
cu familia Parler, cel mai probabil provenind de la santierul
bisericii Sf. Elisabeta din Kosice°, din Slovacia de astazi.
Aceasta familie de arhitecti a raspandit tipul bisericii hala
in Europa centrald, pornind din Germania in secolul al XIV-
lea, cea mai importanta figura fiind in acest sens Peter
Parler. Caracteristice bisericilor hala sunt boltile inalte, in
retea, intalnite prima data la catedrala Sf. Vit din Praga,
care permit luminii sa patrunda prin ferestre ce strabat
navele laterale pe toata inaltimea bisericii. in general,
bisericile hala sunt trinavate si au un singur turn pe vest.
Cele mai importante constructii ale familiei Parler, adesea
mentionate Tn legatura si cu Biserica Neagra, sunt biserica
Sf. Cruce din Schwabisch-Gmund, biserica Sf. Vit din Praga,
Frauenkirche din NUrnberg si domul din Uim™". Noile idei
arhitecturale promovate de familia Parler se raspandesc
mai ales in zona Regatului Maghiar la sfarsitul secolului al
XIV-lea. Biserica parohiala din orasul KoSice din Ungaria
medievald, reconstruita dupa un incendiu in jurul anului
1440 in stil gotic tarziu, este unica in zona datorita marimii
si bogatiei decoratiei sale'?. Aceasta are plan bazilical, fiind
compusa din cinci nave scurte, navele laterale terminandu-
se in abside asezate pe diagonala, are doua turnuri pe vest
si o galerie pe sud, dar cel mai interesant aspect sunt
portalurile sale, prezentand un decor neobisnuit, cu
coronamente ornate cu elemente de microarhitectura. Din
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acest punct de vedere, Tnceputul secolului XV este o
perioada de experimentare in ceea ce priveste portalurile,
in care se regandesc modurile de integrare a sculpturii in
arhitectura. Cele mai evidente legaturi pot fi facute intre
biserica Sf. Elisabeta din KoSice si Sf. Vit din Praga13, care
au in comun tipul de boltiri in cruce, o scara in spirala din
piatra traforata si coronamentele portalurilor bogat
decorate. Pornind de la portalurile din 1410-1420"* ale
bisericii din KoSice sunt posibile multe paralele europene,
iar pe teritoriul Transilvaniei, pe langa Biserica Neagra, ale
cdrei portaluri sunt datate n perioada 1440-1460"°,
regdsim similaritati in metoda de tratare si in aspectele
formale la Sf. Mihail din Cluj, din 1420-1430"°. Cel mai
probabil, aici au lucrat aceiasi pietrari ca la Biserica Neagra.
La Brasov, corul cu galerie din piatra traforata cu motive
cvadrilobe, contrafortii cu multiple retrageri treptate,
precum si decoratia bogata a celor cinci portaluri, doua n
nord, doua in sud si unul in vest, demonstreaza influenta
constructiei din KoSice, care prezinta elemente
asemanatoare '’

Ansamblul sculptural de la Biserica Neagra, de evidenta
influenta parleriana, poate fi comparat cu plastica de la
Schwabisch-Gmund pe baza asemanadrilor privind schema
compozitionala, proportiile, tratarea faldurilor si
individualizarea fizionomiilor '8, chiar daci exist3 diferente
n ceea ce priveste calitatea lor artisticad. Sculpturile bisericii
din Brasov ridica totusi o serie de probleme, printre care
datarea, ordinea initiald a pieselor sau provenienta exacta
a mesterilorw. in legaturd cu identificarea figurilor si
amplasarea acestora, literatura veche si cea mai recenta
nu corespund. Virgil Vatasianu propune urmatoarele
identificari, pornind de pe latura de sud a corului: Ioan
Botezatorul, preotul Toma, apostolul Iacob, episcopul
Nicolae, o figura ce nu mai este recognoscibila, Maria cu
Pruncul, lisus Salvator Mundi, un arhanghel, apostolul
Pavel, evanghelistul Luca, sf. Sebastian si plebanulzo.
Gheorghe Arion mentioneaza urmatoarea ordine: Ioan
Botezatorul, arhanghelul Mihail, apostolul Iacob, sf.
Ieronim, sf. Ecaterina, preotul Toma, evanghelistul Luca,
apostolul Pavel, Iisus Salvator Mundi, apostolul Petru,
Maria cu Pruncul, pIebanuI21, in prezent fiind pierdute
reprezentdrile arhanghelului Mihail si a sf. Ecaterina.

Pe considerente stilistice, se poate considera ca statuile nu
sunt toate contemporane, fiind opera mai multor echipe
de sculptori, iar figurile pot fi impartite in doua grupuri:
primul reprezentat de contraposto-ul gotic, celalalt
caracterizat printr-o atitudine mai rigida a personajelorzz.
Statuile sunt asezate pe socluri, majoritatea decorate cu
reliefuri sculptate, astazi tocite si mai degraba
indescifrabile. Comun tuturor statuilor este un anume
efort de individualizare. in primul grup se incadreaza
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figurile reprezentandu-i pe evanghelistul Luca, la care se
poate observa o tratare mai dinamicéB, apostolul Petru,
lisus Salvator Mundi si Maria cu Pruncul. Arion
argumenteaza ca sculptura adesea identificata drept
preotul Toma il reprezinta de fapt pe apostolul Petru®®, pe
baza faptului ca in dreapta lui lisus se afla apostolul Pavel,
perechea lui Petru, si pentru ca personajul are parul scurt
si ondulat. Aceasta figura este cea mai individualizata din
grup, proportiile sunt normale, volumele bine reprezentate
iar cutele vesmintelor sunt ample. lisus Salvator Mundi
este reprezentat binecuvantand si cu nimb cruciger.
Statuia lui Iisus, ca si cea a Mariei cu Pruncul, au avut mult
de suferit in urma restaurarilor din anii ‘502>

Cea mai veche sculptura dintre toate, facand parte din al
doilea grup, este cea a reprezentandu-l pe Ioan
Botezatorul. Acesta are capul prea mare pentru restul
corpului si poarta o manta stransa pe bratul stang in cute
schematice. Atitudinea statica este subliniata si de
pozitionarea degetului pe barbie, parca intr-un efort de
concentrare®®. Tot din al doilea grup, apostolul Iacob,
patronul pelerinilor, poate fi identificat cu ajutorul agrafei
in forma de scoica ce ii prinde mantaua sub gat. Proportiile
sunt nefiresti, cutele vesmintelor cad paralel, sunt
schematice, faldurile nerealiste. Si la sf. Ieronim exista o
problema cu identificarea, aceasta figura fiind adesea
interpretata ca sf. Nicolae datorita vesmintelor episcopale.
Arion observa ca putem descifra un leu in relief pe soclu,
acest simbol insotindu-l adesea pe sf. Teronim?’. Si aici
proportiile sunt sub cele normale, iar faldurile cad in
unghiuri ascutite, rigide. Legat de preotul Toma, cel care a
inceput constructia, o sculptura putin stangace, Arion
afirma ca I-a identificat prin eliminare®®. La apostolul Pavel,
cutele sunt in sfarsit mai plastice, volumele fiind clar
redate, sugerandu-se greutatea materialului®®. Ultima
statuie, cea a plebanului, are un portret foarte
individualizat, cu nasul carn si ochii sasii.

Pe latura de nord a corului, pe cornisa, putem descoperi
alte patru statui: un barbat cu doua scuturi, o femeie in
genunchi, un leu si un bdiat aplecat peste contrafort®.
Acestea sunt si ele foarte deteriorate, iar inaltimea la care
sunt amplasate nu permite o buna observare, de aceea nu
se poate cunoaste cu exactitate semnificatia lor®".

Deoarece sculpturile ilustreaza caracteristici ale unor
curente variate, se poate presupune cd au existat mai
multe perioade de executie32. Cea mai veche statuie, cea a
lui Ioan Botezatorul, se presupune cd a fost realizata in
jurul anului 1400, ea amintind cel mai bine de scoala
Parlerilor, dupa Virgil Vété$ianu33. Figurile incadrate Tn
primul grup sunt probabil realizate in perioada 1410-1430,
presupunere bazata pe lipsa de atentie pentru anatomie,
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dar si pe faldurile ce amintesc de stilul molatic34, iar cele
din al doilea grup sunt realizate intre 1440-1450, fiind mult
mai individualizate, dar cu cute liniare, rigide35. Simpla
descriere a plasticii figurative de la Biserica Neagra poate fi
un instrument in propunerea datarii. Totusi,
considerentele stilistice nu sunt intotdeauna suficiente. in
studiul sdu, Arion considera mai vechi sculpturile rigide,
lucru discutabil, deoarece figurile hieratice se suprapun ca
datare cu cele in contraposto pentru o perioada.

Cea mai mare problema cu care m-am confruntat in
realizarea acestui text a fost lipsa unei bibliografii
adecvate. Mi-as fi dorit sa gdsesc o cercetare mai
aprofundata a ansamblului, sa pot afla daca exista un
program iconografic, sau daca aranjamentul este pur si
simplu arbitrar. Literatura de specialitate este plind de
identificari incerte si lungi descrieri stilistice, dar nu se
cauta vreo legatura intre sculpturi, toate Tmpreuna sau pe
grupuri. in privinta iconografiei, in alte cazuri din Europa
exista studii care analizeaza selectia sfintilor portretizati in
biserici, cum ar fi volumul colectiv publicat de Baschet,
Bonne si Dittmar despre bisericile romanice din
Auvergne36. Ar fi nevoie si in cazul Transilvaniei gotice de
astfel de cercetari, care sa identifice figurile si sd le
vizualizeze la nivel global distributia pe edificiu, stabilind
apoi daca au vreo legatura una cu cealalta. De multe ori,
istoricii de arta au legat iconografia de locul in care se afla
0 opera sau de anumite practici liturgice. Din pacate, din
literatura noastra de specialitate lipsesc astfel de cercetari,
care sa analizeze sculptura gotica din Transilvania dincolo
de o descriere stilistica, iar bibliografia nu ofera
posibilitatea unei comparatii intre ansamblurile sculpturale
din aceasta zona pentru a observa daca exista anumite
personaje care apar in mai multe locuri, sau daca aceste
reprezentdri sunt in vreun fel legate de functia pe care o
are spatiul in care sunt amplasate.

2. Biserica Neagra din Brasov

Fig. 3: Iisus Salvator Mundi, mijloc sec.
XV, Arhiva Dragut

Fig. 2: Sf. Evanghelist Luca, mijloc sec.
XV, Arhiva Dragut
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Icoanele cu Sf. Simeon si Sava si cu
Cobordirea de pe cruce ale Militei
Despina

Alexandra Mihalas, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei
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Fig. 1: Sf. Sava, inceput sec. XVI, Arhiva Dragut

DESCRIERE

La Muzeul National de Arta al Romaniei se afla doud icoane
care au apartinut Militei Despina (cca. 1487-1554), sotia lui
Neagoe Basarab. Prima dintre icoane ii reprezinta pe sfintii
Simeon si Sava si provine de la biserica Manastirii Curtea
de Arges, ctitorita de Neagoe Basarab Tmpreuna cu sotia sa
in jurul anului 1517. Pe l1anga cei doi sfinti - Simeon
purtand vesminte calugaresti iar Sava atributele unui
arhiepiscop - n partea de jos a icoanei apare Milita cu
fiicele sale, Ruxandra si Stana, imbracate in haine de
inspiratie orientala. Cea de-a doua icoana reprezinta
Coborarea de pe cruce, dar este inclusa si figura Militei
Despina, fiind astfel un caz aparte ce combina o tema
religioasa - drama biblica, Maica Domnului ce-l plange pe
Tisus - cu un motiv laic - drama personala a Militei Despina
tinand Tn brate trupul fiului sau Teodosie'. Rezultatul
acestei fuziuni este evocarea temei Pieta, destinata
devotiunii private. Icoana are cateva trasaturi care denota
influente occidentale, in primul rand, dupa cum am
mentionat, combinarea mesajului laic cu cel biblic, dar si
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reprezentarea donatorilor in cadrul compozitiei la o scara
destul de mare, ceea ce nu se practica in arta bizantina?.
Desi prezinta interes pentru intelegerea relatiilor Tarii
Romaénesti cu lumea sarba, dar si pentru probleme care tin
de icoanele dedicate devotiunii private, sunt nevoita sa
constat lipsa unor studii extinse, cel putin pentru una
dintre icoanele de care ma ocup. Ele sunt totusi
mentionate Tn cercetari recente precum ,Rulers’
Contributions to the Cult of saints: Patron saints of
Wallachia (14th-18th centuries)” de Elisabeta Negréu3, sau
n cadrul unor monografii dedicate cultului sfintilor Simeon
si Savain Serbia®.

in secolul al XV-lea este infrant4 ultima formatiune statal3
sarbad, Despotatul Serbiei, care este cucerit de turci in 1459.
Acest lucru a determinat nobilimea si elita sérba sa se
refugieze in Ungaria, la Dubrovnik si Tara Romaneasca. Ei
primesc pamanturi in Banat si Crisana, iar in scrisoarea lui
Matia Corvinul adresata in 1483 Papei de la Roma se
mentioneaza ca in Ungaria au ajuns in jur de 200.000 de
sarbi’. In Tara Romaneasca ajunge Milita Despina, fiica lui
Jovan Brankovi¢, care se casatoreste cu domnitorul Neagoe
Basarab®. Brankovi¢ au fost urmasii culturali si politici
deopotriva ai dinastiei Nemanja si Lazarevi¢, dar au fost
inruditi si cu familiile imperiale Kantacouzen si Palaiologoi,
avand astfel posibilitatea de a promova valorile culturale
sérbesti7. Milita Despina a fost cunoscuta datorita ctitoririi
manastirilor de la Ostrov si Curtea de Arges, de unde
provin si icoanele cu sfintii Simeon si Sava si Coborarea de
pe cruce®. Dar pentru a intelege mecanismele acestui
schimb cultural trebuie sa aprofunddm originile cultului
sfintilor Simeon si Sava.

in Serbia medievald, in timpul regelui Milutin (1282-1321) a
aparut un nou cult, cel al lui Simeon, fondatorul dinastiei
Nemanja si al fiului sau, Sava, primul arhiepiscop sarb®.
inainte s3 li se dedice un cult comun, Sf. Simeon si Sf. Sava
au fost venerati separat, cultele lor fiind cele mai
importante in Serbia'®. In perioada incepand cu domnia lui
Stefan I(1198-1228) si pana la venirea la tron a nepotului
lui, Milutin, in 1282, s-a dezvoltat cultul celor doi ca
fondatori ai statului si ai bisericii independente”. Cultul Sf.
Simeon are o conotatie dinastica, fiind organizat de fiii lui,
Sava si Stefan I. Sf. Simeon sau Zupan Stefan Nemanja era
o importanta figura politica a timpului, fiindca prin
eforturile sale Serbia s-a consolidat ca stat independent de
autoritatea bizantina si recunoscut la nivel european. El a
sustinut bisericile ortodoxe si a construit mdnastiri. in 1196
abdica de la tron si se calugdreste, luandu-si numele de
Simeon, si pleaca impreuna cu fiul sau mai mic, Sava, la
muntele Athos. Originea cultului Sf. Simeon este legata de
moartea lui la manastirea Hilandar'2. Cele mai timpurii
mentiondri ale venerdrii comune tin de epoca regelui
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Milutin, determinate de necesitatea de a-si sustine domnia
pe plan religios si politic. El reconstruieste la Hilandar
biserica dedicata Sf. Simeon si Sava'’.
Problema principala pentru toate cercetarile de istoria
artei consta In determinarea tipologiei iconografice a
reprezentarilor celor doi sfinti, dar si a circumstantelor in
care ei apar impreuna. De fapt, toate reprezentarile
sfintilor pot fi grupate in doua categorii. Prima are ca rol
accentuarea aspectului dinastic. Fiindca Simeon si Sava
sunt protectorii dinastiei Nemanja, in acest caz Sava poate
fi reprezentat 1dnga Simeon, insa prezenta lui nu este
obligatorie. A doua categorie iconografica accentueaza
aspectul monastic, adica rolul Sf. Simeon si Sf. Sava ca
protectori si fondatori de biserici, reprezentati adesea n
proximitatea altor calugari vestitim.

Pentru a intelege mai bine programele iconografice, voi
analiza cateva exemple. in compozitiile dinastice sfintii
apar fara o legatura directa intre ei, fiind inconjurati si de
alti membri ai familiei, asa cum e cazul frescei din
manastirea MileSeva, unde sunt reprezentati si Stefan I
(1196-1227), Radoslav (1228-1234) si Vladislav (1234-1243).
La momentul realizarii picturii Simeon fusese deja
canonizat dupa moartea sa, insa Sava era in viata. Langa el
apare inscriptia ,fiul Sf. Simion Nemanja” si este pictat cu
aureold. In aceastd compozitie Sava este venerat mai
degraba ca arhiepiscop si nu ca sfant, alaturarea lui cu
Simeon facandu-se dupa principiul ,,sfant-arhiepiscop” si
nu ,,sfént-sfént"15. in capela din mandstirea Studenica sunt
reprezentate doua procesiuni ale dinastiei Nemanja, una in
frunte cu Simion si Stefan I, cealalta cu Sava si urmasul lui,
arhiepiscopul Arsenie, adica cele doua ramuri ale puterii,
cea bisericeasca si cea regala, asociate intr-o singura
familie®. Asadar, in monumentele cu un program
iconografic legat de dinastia Nemanja cei doi sfinti apar
independent unul de celalalt, pentru a accentua
delimitarea dintre biserica si monarhie, dar in acelasi timp
fuziunea celor doua puteri in cadrul aceleiasi familii.

Complexul monahal de la Hilandar a jucat un rol important
in politica Serbiei, fiind un mediator atat in relatiile interne
cat si in cele externe cu Bizantul, in conditiile in care in
Serbia era intr-o situatie politica instabila - incepand cu
secolul al XII-lea, au pretentii la tron nu doar reprezentantii
familiei Nemanja, dar si aristocrati bizantini. Din aceasta
cauzd, regii sarbi s-au preocupat de intarirea, finantarea si
dezvoltarea manastirii Hilandar si a cultului sfintilor
Simeon si Sava'’. Nu este de mirare deci ci tocmai aici cei
doi sfinti apar reprezentati nu doar ca membri ai unei
dinastii, ci intr-un nou tip iconografic, ce are drept scop
evidentierea aspectului ctitoricesc si monastic'®. In jurul
anului 1321, regele Milutin a comandat crearea unor

3. Icoanele Militei Despina

compozitii murale care sa includa imaginile sfintilor
Simeon si Sava. Iconografia lor difera de reprezentdrile
anterioare ale celor doi sfinti, in care se precizeaza rangul
si statutul fiecaruia. Problema se complica si din cauza
restaurarilor ficute in secolul al XIX-lea. In imagini sunt
reprezentati Sf. Simeon, Sf. Sava, regele Milutin, iar locul
sotiei lui este ocupat de sfantul protector al regelui, Stefan.
Cei trei membri a dinastiei sun reprezentati fara inscriptii
precum ,,... fiul lui... nepotul lui”, adica componenta
dinastico-ideologica este Tnlocuita cu mesajul ctitoricesc,
cei trei fiind considerati ctitori Tn egala masura
importantiw.

n Tara Romaneasc3, cultul sfintilor Simeon si Sava ajunge
in mare parte prin intermediul Militei Despina, sotia lui
Neagoe Basarab, prin asa numita icoana de familie in care
pe langa cei doi sfinti este reprezentata si Milita, Tn postura
de donator, impreuna cu fiicele sale?. Curios este faptul ca
Simeon este reprezentat in haine monahale simple, pe
cand Sava poarta toate atributele unui arhiepiscop. Asadar,
icoana pune in lumina aspectul monastic, fiindca era
destinata devotiunii private si se poate observa ca initial
Milita purta un vesmant somptuos, refacut dupa ce se
calugareste Tnainte de a muri. Icoana cu sfintii Simeon si
Sava este un exemplu al relatiilor culturale dintre Serbia si
Tara Romaneasca, dar sugereaza si importanta ctitoriilor
princiare si impactul lor in promovare unor culte religioase
inexistente Tn spatiul romanesc pana atunci.

Femeile din familia Brankovi¢ au fost un important mijloc
de promovare a traditiilor sarbesti in intregul spatiu
balcanic, inclusivin Tara Romaneasci?'. insa nu doar Milita
Brankovi¢ avuse un impact in acest schimb intercultural. La
cererea celei de-a doua fiice, Katarina Kantacouzeno,
casatorita cu Urlich de Chilli, a fost redactat un manuscris
cu Faptele Apostolilor, scris intr-o slavona bisericeasca de
tip Manasija si cu caligrafia practicata la Rasca siin
manadstirile athonite. Angelina Brankovi¢, provenita din
dinastia Komnenag, sotia lui Stefan Brankovi¢, infiinteaza
mai multe manastiri si biserici in Srem, inclusiv si biserica
Sf. Luca din Kupinovozz. Impactul femeilor din dinastia
Brankovi¢ nu este doar un fenomen local, ci tine de o
traditie bizantina: in Bizant ele apar deseori in rolul de
ctitore si donatoare, in special cele vaduve. Avand drepturi
limitate n participare la slujbele religioase, femeile au
devenit Tn mod special comanditarele icoanelor dedicate
devotiunii private. In acest fel, icoanele, in special cele cu
reprezentarea Maicii Domnului in toate ipostazele ei, au
devenit nu doar obiecte de cult, simboluri ale protectiei si
intercesiunii, dar si expresii ale religiozitatii femeilor?.

Militei Despina ii apartine si icoana cu Coborarea de pe
cruce, care este o formula de Pieta - la fel cum Maica
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Domnului il plange pe lisus, si Milita tine in brate trupul
fiului sdu Theodosie®®. Aceasts icoana este deosebits prin
faptul c& in imagine apare si Milita Despina. in sfera pietatii
private, icoana functioneaza ca o amuleta sau ca un scut
care protejeaza oamenii si locurile (cum ar fi casa sau locul
de munca), dar actioneaza si ca un tovaras constant, care
aduce aminte si confirma prezenta sfantului langa
proprietarul icoanei. Sperantele si temerile oamenilor
referitoare la prosperitatea lor, la capacitatea de a avea
copii, la sandtatea si moartea lor au fost exprimate prin
ctitorii si dedicatii individuale. Crestinii au comandat
adesea icoane cu sfintii lor protectori si uneori au ales sa
fie reprezentati Ianga ei, facand astfel si mai evidenta
relatia cu intercesorul personalzs. in icoana cu Coboréarea
de pe cruce aceastd relatie este adusa la un nivel mai
profund, sugerand, prin paralela dintre Milita Despina si
Maica Domnului, un caz de imitatio Mariae.

Fig. 3: Portret donatori, inceput sec.
XVI, Arhiva Dragut

Fig. 2: Portret donatoare, inceput sec.
XVI, Arhiva Dragut
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Biserica Taierea Capului Sf. Ioan
Botezdtorul din Arbore

Oana Stan, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 1: Judecata de Apoi si Deisis, exterior, zidul sudic, inceput sec. XVI, Arhiva
Dragut

DESCRIERE

Voi cauta sa surprind elementele-cheie ale ansamblului
bisericesc din Arbore, tratand succint totalitatea aspectelor
care inscriu Biserica Taierii Capului Sf. Ioan Botezatorul
intre cele mai remarcabile edificii de patrimoniu din Nordul
Moldovei. Traversarea istoricului satului, a familiei, urmata
apoi de o analiza a arhitecturii si a picturii murale, atat
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exterioare, cat si interioare, vor deveni argumente
suficiente in demersul reiterarii importantei acestui
monument, atestand incadrarea sa intr-o morfologie
postbizantina cu influente goticizante.

Istoria familiei Arbore isi poate incepe desfasurarea foarte
devreme n analele Moldovei, odata cu viata Logofatului
Petru, tatal lui Luca Arbore cel batran, unul din presupusii
descalecatori ai Moldovei. Tatal ctitorului, Carstea -
parcalab de Neamt, despre care vom vorbi in continuare, a
sfarsit probabil in anul 1479, aceasta fiind ultima data cand
mai este mentionat Tn documentele lui Stefan cel Mare.
Luca Arbore este amintit pentru prima oara in 14
septembrie 1486, iar sub functia de hatman al Sucevei se
inscrie abia n 1499, odata cu tratatul de pace stabilit intre
Stefan cel Mare si regele polonez de la acea data, Ioan
Albert. Atributiile sale boieresti s-au intins de-a lungul a
trei domnii - Stefan cel Mare, Bogdan cel Orb si Stefanita,
din ordinul caruia a si fost decapitat1. Rolul de Tnalt sfetnic
domnesc i-a adus Tn 1517 custodia mult prea tanarului
domn Stefanita, Tn acel moment in varsta de numai 11 ani.
Odata cu varsta majoratului insa, acesta desfasoara un
demers de condamnare a tuturor boierilor ce i-ar fi putut
ameninta domnia, si astfel cade Tn 1523 si capul
hatmanului Luca Arbore ,sub acuzatia de hiclenie” 2
pierind acum buna parte din inaltii dregatori ,fara judecata
si dovadi”>. La cateva luni de la executia hatmanului sunt
decapitati si doi dintre fiii sai, Toader si Nichita, cel de-al



treilea, Gliga, refugiindu-se in Lituania douazeci de ani mai
tarziu. Familia insa a fost mult mai numeroasa: Luca
Arbore ar fi mai avut si un al patrulea fiu, disparut de mic,
supravietuindu-i insa sase surori. Din cauza decesului
descendentilor pe linie masculind, genealogia s-a
perpetuat doar prin urmasele Arbore.”,

Cat despre biografia satului ce poarta acelasi nume, istoria
sa incepe odata cu achizitia facuta de parcalabul Sucevei la
data de 7 martie 1502 cu trei sute cincizeci de lei tataresti,
teritoriul fiind fosta parte a satului Solca. Actul de
improprietarire, redactat sub bunavointa lui Stefan cel
Mare, a fost mai tarziu recunoscut si de Bogdan al III-lea si
de Stefanita Voda, ramanand apoi vreme indelungata in
posesia familiei Arbore.® Constructia bisericii avea sa se
producad in anul urmator, desfasurandu-se de-a lungul
catorva luni, precum aflam din pisanie: ,Cu voia Tatalui si
cu ajutorul Fiului si cu savarsirea Sfantului Duh, in zilele
binecinstitorului si de Hristos iubitorului domn, Io Stefan
Voevod, din mila lui Dumnezeu, domn al Tarii Moldovei,
pan Luca Arbore, parcalabul Sucevei, fiul batranului
Arbore, parcalabul Neamtului, a binevoit cu buna vointa si
curata si luminata inima si cu ajutorul lui Dumnezeu si cu
ajutorul domnului sdu, a inceput a zidi casa aceasta, intru
numele Taierii cinstitului si slavitului prooroc inainte
mergator, Ioan Botezatorul; si s-a inceput in anul
7011(=1503) luna aprilie 2, s-a sfarsit in acelasi an, luna
august 29.”® Intervalul atat de scurt nu trebuie s3 ne mire,
explicatia stand in graba fireasca a hatmanului de a-si
ridica o resedinta boiereasca si o biserica-paraclis, pentru a
asigura un spatiu funerar familiei, conform unui obicei
foarte firesc al epocii. Din nefericire, curtea nu s-a pastrat,
cazand prada unui incendiu; modelul probabil va fi fost
acela obisnuit pentru astfel de edificii, locuinta fiind
inconjurata de ziduri de apdrare, prevazute poate cu
turnuri, intrucat astfel de resedinte se erijau si Tn asezari cu
rol militar. Lipsa dovezilor arheologice face insa imposibila
reproducerea planului, si incercdrile de a o face in lipsa
vestigiilor raman simple speculatii7.

Gheorghe Bals incadreaza Arbore in aceeasi tipologie
arhitecturala alaturi de Reuseni si Dobrovat, acestea fiind
cele din urma ctitorii ale domniei lui Stefan cel Mare
(construite intre 1502-1504), avand deopotriva in comun si
structura arhitecturala, fiind biserici fara turla ori abside
laterale.® Planul este dreptunghiular, alcatuind un hibrid
de plan triconc, cu o calota inlocuind in naos spatiul turlei,
si doua nise Tn grosimea zidului substituind absidele
laterale. Dimensiunile modeste ale bisericii, anume 23,5 m
lungime, 8,5 m Tnaltime si 5,5 m latime, cu ziduri groase de
1,55 m amintesc de bisericile-hala din gotic. Interiorul
bisericii este dispus in trei sectiuni de dimensiuni
asemanatoare, toate in parametrii absidei altarului, iar
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pseudo-absidele sunt incadrate de pilastri fasciculati;
naosul este boltit conform tehnicii moldovenesti, in forma
sfericad, sprijinita de arcuri oblice din piatra de talie. Desi
aceste aspecte reitereaza intr-o masura goticul, atmosfera
bizantin-ortodoxa a spatiului nu este defel stirbita. Un
aspect particular al planului bisericii este nsa tratarea
insolita a fatadei vestice. Modificarea constd in prelungirea
zidurilor longitudinale spre apus, intr-un soi de contraforti,
si legarea acestora de partea superioara printr-un arc tnalt.
Spatiul obtinut prin acest artificiu servea probabil initial
clopotelor bisericii, ca apoi sa foloseasca adapostirii
pomenilor, o structura aproape identicd intalnindu-se la
biserica din Reuseni. Intrarea se face prin fatada sudica a
pronaosului, printr-un mic portal de piatra cu deschidere in
arc frant si cu profile gotice in retrageri succesive. Altarul
este luminat de o singura mica fereastra la rasarit, iar
interiorul pronaosului este luminat de doua ferestre
marunte, cu cate trei geamuri mici zabrelite in fierg,
pozitionate asemenea celor din naos, ambele fiind
conturate prin chenare dreptunghiulare cu baghete
incrucisate din piatra; un element foarte controversat al
bisericii Arbore este Tnsa arcosoliul din pronaos ce
adaposteste mormantul ctitorului, si mai cu seama tabloul
funerar zugravit in interiorul sdu, asupra cdruia vom starui
ulterior. Din lipsa turlei, interiorul naosului este foarte
intunecat, ferestrele de pe fatadele sudica, respectiv
nordica fiind de dimensiuni foarte reduse; in plus, raportul
dintre Tnaltimea si latimea bisericii face sa se creeze iluzia
supletei, senzatie sustinuta si in exterior de forma
acoperisului.10 Morfologia acestei biserici se Tnscrie in
cadrul general al arhitecturii ultimei perioade din creatia
arhitecturala a epocii lui Stefan cel Mare."!

Trebuie sa insistam Tnsa Tn acest punct asupra acoperisului,
intrucat el se constituie drept un membru exotic din mai
multe privinte. Acesta nu este nicidecum cel original, ci se
datoreaza unui arhitect vienez, Carl A. Romstorfer.
Interesul acestuia pentru arhitectura bucovineana si
restaurarea acesteia a aparut pe un fundal foarte profund,
asupra desfasurarii caruia merita sa ne oprim. Odatad cu
intrarea in 1775 a Bucovinei sub stapanire austriaca, se
produc numeroase mutatii ale vietii ecumenice a acestei
provincii moldovenesti, printre cele mai notabile fiind
desfiintarea majoritatii manastirilor ortodoxe si
constituirea Fondului Religionar ortodox, care se ocupa de
administrarea bunurilor ansamblurilor monahale spre a fi
folosite Tn beneficiul parohiilor. Aceste schimbari politice si
disonantele produse in spiritualitatea autohtond au avut
insa si o consecinta pozitiva. Transformarile numite au
facut ca perceptia asupra edificiilor sa se transfere dinspre
zona de cult, spre o alta calitate a lor - aceea de
monument istoric. Romstorfer facea parte din scoala
austriaca a restaurarii arhitecturale, restaurarea picturilor
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murale intra in autoritatea lui Johann Viertelberger, iar
istoria artei prin reputatii cercetatori Joseph Strzygowski si
Wladyslaw Podlacha, toti fiind animati de spiritul
iluminismului si de interesul pentru trecutul istoric.? Lui
Romstorfer ii datoram si primele schite ale planului,
elevatiei, ori sectiunilor transversale asupra bisericilor si
manastirilor bucovinene. Intorcandu-ne asupra cazului
particular, el este arhitectul caruia Arbore i datoreaza
acoperisul de lemn, Tnalt, oblu, cu poala ampla, de vaga
amintire gotica. Este un fapt important acela ca biserica a
stat cateva zeci de ani fara acoperis, acest lucru
contribuind la deteriorarea ziddriei, dar mai ales a picturii
murale. Acoperisul conceput de Romstorfer venea asadar
in intdmpinarea marii nevoi de conservare a integritatii
bisericii, fiind si o adaptare la clima ploioasa a zonei."
Adaptarea s-a produs insa prea tarziu, pictura de pe latura
de nord fiind iremediabil pierduta din cauza intemperiilor.
Referitor la forma originala a acoperisului se pot lesne face
speculatii plecand de la imaginea chivotului bisericii, tinut
de Luca Arbore in tabloul votiv, chivot ce-i este oferit
Mantuitorului flancat de Ioan Botezatorul si Maica
Domnului.™

In ceea ce priveste materialele angajate In constructia
bisericii, indiciile cele mai importante pot fi desprinse din
zonele unde pictura nu se mai pastreaza. Caramizile
intrebuintate au o dimensiune mult mai mare decat cele
uzual folosite Tn santierele bizantino-balcanice, fiind legate
prin rosturi subtiri de mortar, asemeni tehnicii arhitecturii
gotice, iar pandantivii sunt claditi din caramizi orientate
orizontal, pe model bizantin. Se poate spune ca este vorba
de o lucratura bizantina bazata pe materiale gotice. S-ar
parea ca la origini totalitatea suprafetei peretilor interiori a
fost finisata cu o tencuiala subtire, peste care s-a adaugat
decorul unor pseudocaramizi pictate, un obicei foarte
recurent in arhitectura din timpul lui Stefan cel Mare.
Maniera cvasiasemdnatoare a condus la concluzionarea
faptului ca Arbore, alaturi de Reuseni si Dobrovat sunt
produse ale acelorasi mesteri zidari, care au lucratin
perioada 1502-1504. "

La capitolul picturii bisericii Taierii Capului Sf. Ioan
Botezatorul, polemicile sunt foarte ample, fiind disputata
n principal datarea tabloului funerar din pronaos, in
relatie cu care se cauta stabilirea momentului celorlalte
picturi murale, atat interioare, cat si exterioare. Datorita
restaurarilor intensive din ultimele decenii, coordonate de
Oliviu Boldura, a fost a scos la iveald vastul complex
iconografic, considerat pana la inceperea santierului de
restaurare pierdut in cea mai mare parte. Presupusele
pierderi erau invocate mai ales in ceea ce priveste
interiorul bisericii, unde pictura era majoritar innegrita de
fum sau praf. S-a dorit curatarea si conservarea picturii
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ramase, s-a cercetat tabloul votiv, mai ales cel funerar, si s-
a cautat totodata sa fie recuperata pictura originala in
urma repictarilor din secolul XIX. Problematice in ceea ce
priveste lacunele picturale au fost bolta pronaosului, a
pandantivilor de vest ai naosului si a registrelor inferioare,
pierderi cauzate de conditiile de temperatura precare si a
vandalizarilor. Pierderi insemnate mai sunt inregistrate si
pe peretele absidei altarului, unde se mai pot distinge doar
contururile siluetelor procesiunii de sfinti si fondul
albastru; totodata, exista lacune ample pe fatada sudicg,
inca de la nivelul stratului suport, care a suportat in timp
diverse operatiuni de tencuire si consolidare, executate
empiric si provocand pierderi ale frescei. Chiar si asa, a
devenit posibila cercetarea amanuntita a picturilor murale
de la Arbore, facandu-se loc interpretarilor si incadrarilor
adecvate 1n aria larga a artei moldave post-bizantine.
Cercetdrile restauratorilor au adus dovezi stiintifice
privitoare la tehnica si programul unitar al complexului
iconografic, acesta fiind alcatuit intr-o perioada tarzie a
artei bizantine, ce imprumuta cu suplete si elemente de
morfologie ale goticului international. Programul
desfasurarii iconografice este foarte bogat si plin de
particularitati. Astfel, pe langa temele canonice, exista o
serie de cicluri iconografice suplimentare: ciclul minunilor,
episoade hagiografice din Viata Sfantului Ioan Botezatorul,
precum si a celor patru sfinti infatisati pe fatada de Vest,
ori teme reputate precum Pantocratorul din naos intr-o
reprezentare cu totul particulard, Imnul acatist de pe
fatada de miazazi, ori aspecte cu totul insolite precum
imagini inchinate lui Constantin cel Mare. Comunicarea cu
totul curioasa dintre pictura interioara si cea exterioara,
continutul elaborat si stilul cvasiexpresiv scot in evidenta
mesajul reprezentdrilor cu o mare coerentél.16

Poate ca cea mai la indemana teorie privitoare la datarea
picturii este aceea a lui Vasile Dragut care considera fara
de tagada ca mesterul zugrav care a lucrat la Arbore in
1541 este Dragos Coman, presupunere ce are la baza o
inscriptie ce ne spune :“Turcii cei rdi au distrus, Dragosin
Zugrav, fiul lui pan Coman din Iasi, a pictat. Ana, fiica lui
Arbore cel Batran ne-a platit 20 de zloti anul 7049(1541)".
Dragut fi atribuie acestui presupus zugrav intregul merit
pentru ansamblul pictural, el devenind astfel si autorul
programului iconografic.17 Virgil Vatasianu face parte din
paleta foarte larga de cercetatori ale caror pozitii legate de
pictura interiorului au fost devansate de ultimele
descoperiri ale restauratorilor. Astfel, atat el cat si Vasile
Dragut considerau pierduta zugrdveala de la interiorului
bisericii Arbore, distrugere totala cauzata de lipsa
acoperisului ori conditiilor foarte precare de conservare ale
acestuia. Vatasianu concluzioneaza asadar cu nu prea
mare greutate ca tentativele de datare ori incadrare
stilistica sunt redundante, ele fiind condamnate a ramane
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la nivelul unor simple speculatii.18 Date fiind dificultatile
invocate, nu se putea concluziona daca Dragos Coman
fusese intr-adevar zugravul intregului ansamblu ori doar
un simplu restaurator.

Trebuie tinut insa cont de ipoteza mainii unui iconograf
cultivat, apt sa conceapa un repertoriu imagistic atat de
elaborat, siin fond, personalizat.19 Mai mult, impotriva
ipotezei alcatuirii picturii murale in 1541 stau si analizele
restauratorilor, care atesta urmele clare ale unor
vandalizari. Un episod concludent, si suficient pentru
explicarea acestor distrugeri ar fi invazia turceasca din
1538, cu detur la Suceava, cand aceasta a fost cucerita de
sultanul Soliman Magnificul. Daca distrugerile dateaza de
la aceasta data, concluzia este limpede: pictura exista
dinainte de 1538. Astfel, intocmirea acesteia ar fi putut sa
aiba loc intre 1532 si 1537, perioada in care au fost
realizate si restul ansamblurilor de fresce din vremea lui
Petru Rares, anume Harlau, Probota, Humor, Moldoviga.zo

Analizand insa portretul funerar din arcosoliu, intr-o
paraleld permanenta cu tabloul votiv din naos, si totodata
tinand cont de alte cazuriin care exista un spatiu funerar,
suntem obligati sa acceptam teoria ca arcosoliul a fost
construit in acelasi an cu biserica, si indiciile spun ca si
pictura ce i se asociaza a fost asternuta la aceeasi data.
Inscriptia ,Acest chivot a |-a facut Pan Luca Arbore,
parcalabul Sucevei, fiul lui Arbure cel Batran, parcalabul
Neamtului, in anul 7001(1503), aprilie 292" atests c3
baldachinul de piatra cu rol funerar a fost construit la doar
cateva luni de la inceperea zidirii Intregii biserici. Prin
extensie spre un alt caz - Dolhestii Mari, unde pictura a
ramas redusa la aceea din spatiul funerar - s-ar putea
presupune ca in arcosoliu s-a cautat o comprimare a
intregului program iconografic ce avea sa fie zugravit in
viitor.?? Ipoteza pare Insa hazardata daca ne aplecam
asupra traditiei bizantine, recurenta si in spatiile sud-slave,
care presupunea zugravirea integrala a interiorului unei
biserici cu un program iconografic atent alcatuit prealabil,
reducerea frescelor doar la spatiul unei mici nise din
pronaos ne apare drept o inconsistenta ce n-ar fi putut
ramane nesanctionata in epoca de catre recomandarile
ecleziastice.”

Odata cu acest argument inscriem n linia ipotezelor si
ideea ca ansamblul pictural a fost alcatuit chiar mult mai
prematur, poate Tnaintea decesului ctitorului Luca Arbore,
in 1523.

Numeroasele particularitati ale picturii de la Arbore s-ar
putea explica mai departe prin atribuirea conceptiei
iconografice episcopului Macarie, intrucat s-a vorbit despre
lectura speciala a ciclului Vietii Sf. Ioan Botezatorul,
legenda Sf. Constantin si aceea a Imnului acatist, lectura ce
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indica accesul la surse livresti, neindemana simplilor
zugravi, si atentia specifica asupra picturilor ce subliniaza
ideea jertfei. Asadar, alcatuirea savanta este probabil
fructul unui Tnvatat cu o mare cultura, provenind probabil
din mediul isihast - si astfel, cel mai plauzibil personaj
devine episcopul Macarie.?*

Am cdutat de-a lungul incursiunii noastre prin
caracteristicile si particularitatile ctitoriei lui Luca Arbore,
din satul ce-a capatat acelasi nume, sa scoatem in evidenta
totalitatea aspectelor ce fac din Biserica Taierii Capului Sf.
Ioan Botezatorul un monument special, ce si-a dobandit
prin toate formele sale meritul cuvenit. Restaurarile si
demersurile avide de conservare, alaturi de cercetarile
dense si neobosite vin sa confirme calitatile neindoielnice
ale bisericii-paraclis. incercarile acestei mici cercetari au
fost prilej de Tnsumare a unor aspecte ce tin de general, si
nu a avut pretentii de sistematizare ori criticare a pozitiilor
deja impamantenite in literatura de specialitate.

93



rA
LdJd

Fig. 3: Sf. Hristofor cu Iisus copil pe
umeri, detaliu din Marea rugdciune a
tuturor sfintilor, exterior, absida,
inceput sec. XVI, Arhiva Dragut

Fig. 2: Marea rugdciune a tuturor
sfintilor (Cinul), exterior, latura sudica
a absidei, inceput sec. XVI, Arhiva
Dragut

Fig. 4: Puteri ceresti, detaliu din Marea
rugdciune a tuturor sfintilor, exteorior,
latura sudica a abisdei, inceput sec.
XVI, Arhiva Dragut

Fig. 5: Inger purtand inscrisurile
faptelor bune cdtre balantd, detaliu din
Judecata de Apoi, exterior, zidul sudic,
nceput sec. XVI, Arhiva Dragut

Fig. 6: Imnul Acatist, exterior, zidul
sudic, inceput sec. XVI, Arhiva Dragut

Fig. 7: Sf. Nichita doborénd idolii si
arestarea sa, scend din ciclul
Martirului Nichita, exterior, zidul
vestic, inceput sec. XVI, Arhiva
Dragut
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Fig. 8: Sf. Gheorghe intins pe grdtarul
incins, scend din ciclul Marelui Mucenic
Gheorghe, exterior, zidul vestic,
inceput sec. XVI, Arhiva Dragut

Fig. 9: Sf. Marina marteland diavolul,
pronaos, peretele sudic, inceput sec.
XVI, Arhiva Dragut
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Popa in op.cit., pp.146-147
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Biserica "din Deal", Sighisoara

Marius Badragan, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 01: Arhanghelul Mihail cu blazon
de donator (breasla cojocarilor),
Valentinus Pictor, (1483-1484), Arhiva
Dragut

Fig. 02: Ciclu hagiografic Sf. Gheorghe,
peretele de nord, capatul vestic,
autor neidentificat, (sfarsit secol XV),
Arhiva Dragut

Textul de fata isi propune sa faca o prezentare generala a
Bisericii ,din Deal” Sf. Nicolae din Sighisoara, punand
accentul pe pictura pastrata la interiorul acesteia. Sursele
principale pentru elaborarea textului au fost lucrarile
Corinei Popa si ale Danei Jenei (vezi notele 1 si 2), lucrari ce
sintetizeaza informatiile disponibile pana in acest moment
in legatura cu monumentul sighisorean. Acolo unde cele
doua cercetatoare propun datari, atribuiri sau teorii
diferite Tn privinta programului iconografic al picturii
bisericii, acest lucru a fost evidentiat fie Tn text, fie in notele
asociate acestuia. in completarea acestor informatii am
adus propriile observatii facute in timpul unei excursii de
cercetare la Sighisoara. De aici au rezultat unele corectii
sau completari la informatiile cuprinse in cele doua
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articole, acestea fiind la randul lor prezentate in notele la
text.

CONSTRUCTIE

Sapaturile arheologice din 1994-1995 (fig. 3), efectuate in
timpul lucrdrilor de restaurare, au scos in evidenta
existenta unei constructii romanice anterioare bisericii
gotice1, datand din perioada secolelor XII-XIII2. Un al
doilea rand de sapaturi, din 1996, au aratat ca a existat o
constructie gotica anterioara edificiului actual, din cel
anterior, construit intre anii 1345 si 1370, pastrandu se
doar corul si turnul de pe vest, iar largimea actuala a
corpului naval fiind similara cu aceea a bisericii din secolul
XIv3, Ultima etapd, avand ca rezultat monumentul asa cum
il cunoastem acum, a fost realizata intre anii 1429 si 1483
prin reconstruirea navei in sistem hala cu doua colaterale,
anul 1483 fiind prezent intr-o incizie In glaful ferestrei de
pe sud al naosului si intr-o nervura de ceramica a boltii
colateralei de sud®. Un al treilea set de incizii se afla pe
glaful ferestrei sudice a tribunei, una cu anul 1483 (la
stanga ferestrei), cealalta cu textul ,Michael Poner
purgermaister” (la dreapta ferestrei).



Fig. 03: Plan sdpdturi arheologice, (1345-1483), Arhiva autor

PICTURA MURALA

Pictura murala a «Bisericii din Deal» a fost realizata in mai
multe etape intre finele secolului X1V si sfarsitul secolului
XV sau inceputul secolului XVI. Odata cu Reforma, pictura a
fost acoperita cu un strat nou de tencuiala si a fost scoasa
la iveala abia Tn anii '30 ai secolului XX cu ocazia cu
lucrarilor de restaurare realizate de Julius Misselbacher,
moment Tn care au fost descoperite majoritatea frescelor,
exceptie facand doar cateva descoperiri noi sub turn siin
cor intre anii 1992-1998° si in 2004°.

1. Biserica “din Deal”, Sighisoara

Fig. 04: Rastignire Vultus Trifrons Sf. Nicolae, sub turn, autor neidentificat,
(sfarsit sec. XIV), Arhiva autor

Cea mai veche pictura murala din biserica, datand de la
finalul secolului XIV’ se afla in incdperea de sub turnul de
vest, pe intradosul arcului de sud, si este formata din trei
registre cu ancadrament (fig. 4). Din aceeasi perioada si
avand acelasi autor, dupa cum releva similitudinea tipului
de ancadrament folosit, s-a pastrat pe peretele de nord al
corului, In spatele stranelor, un fragment reprezentand un
grup de femei fara suficiente detalii pentru a fi
identificate®. Aceste picturi au facut, posibil, parte dintr-un
ansamblu mural mai amplu care a cuprins si nava initiald a
bisericii nainte de modificarea din anii 1480°.

in registrul inferior al imaginii de sub turn se afld o
reprezentare a Sf. Nicolae cu cele trei fete sdrace, cel mai
réspandit episod din viata sfantului. in cazul de fat,
Nicolae nu este doar sfantul de hram al bisericii, ci si
sfantul patron al orasului, el bucurandu-se de o
popularitate speciala in Regatul maghiar in secolele XI-XIV,
n localitatile sasesti transilvane cultul sau (17 biserici
dedicate) fiind surclasat doar de cultul Fecioarei (29 biserici
dedicate)'°.
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Registrul median contine o reprezentare a Sfintei Treimi
intr-un chip, cu cele trei persoane ale Divinitatii prezentate
la trei varste diferite, flancata de apostolii Avraam si
Ieremia cu numele nscrise pe filactere. Acest tip de
reprezentare a Trinitatii, vultus trifrons, va fi ulterior
condamnata la Conciliul din Trento (1545-1563), dar ea nu
este absenta n secolul XIV, exemple similare cu cele de la
Sighisoara pastrandu-se, de exemplu, la Rakos si Ochtina
(Slovacia)™".

In partea superioard a imaginii se afld o imagine a
Rdstignirii intr-o formula obisnuita pentru Europa centrala
a secolului XIV, cu oasele lui Adam la baza crucii, sfintele
femei cu Ioan si Longinus la dreapta lui Isus pe cruce, iar la
stanga sa sutasul convertit tinand o filactera cu marturia
sa - v(e)re filius (dei) e(rat i)ste) - si soldati tindnd un scut
decorat cu doua sabii Tncruci$ate12.
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Fig. 05: Releveu aproximativ picturd interioard, Arhiva autor

Pictura din restul bisericii dateaza din a doua perioada de
decorare, cea din ultimele decenii ale secolului XV, cu o
potentiala prelungire in primele doua decade ale secolului
XVI. Daca Dana Jenei observa doar faptul ca aceasta se
constituie din teme disparate si le pune pe seama cresterii
rolului devotional al picturii Tn defavoarea celui
pedagogic13, Corina Popa remarca dincolo de aceasta
aparenta incoerenta a reprezentarilor un program
iconografic cu evidenta tematica eschatologica ce
culmineaza cu scena Judecdtii de Apoi de pe peretele estic al
colateralei de nord, proiect pe care il pune in legatura cu
patriciatul local sighisorean coagulat in jurul familiei
Polner ™.

Dupa cum se poate observa din releveul aproximativ (fig.
5), avem de-a face cu o serie de picturi cu caracter
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devotional plasate in registrul inferior, la nivelul ochilor,
sub mulura orizontala de demarcatie, al peretilor nordici ai
navei si corului.
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Fig. 07: Sf. Erasm, peretele de sud, capdtul vestic, autor neidentificat, Matthias
Pictor (?), (sfarsit secol XV), Arhiva autor

Fig. 06: Episcop (?), peretele de sud, capatul vestic, autor neidentificat, (sfarsit
secol XV), Arhiva autor
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Fig. 08: Sf. Ursula, cor, peretele de nord, autor neidentificat, (sfarsit secol XV),
Arhivd autor

La acestea se adauga doua reprezentari, cea a unui Episcop
(fig. 6)" si a Sf. Erasm cu o scend a martiriului sau in
extremitatea vestica a peretelui de sud (fig. 7), singurele
picturi de pe aceastad latura, ambele fiind amplasate similar
sub mulura. Scena martiriului este intrerupta de structura
tribunei, aceasta din urma fiind in mod evident construita
intr-o perioada ulterioara decorarii navei.

Pe peretele nordic, incepand din cor, gasim din aceasta
serie de imagini cu caracter devotional reprezentari ale Sf.
Ursula cu sdgeata (fig. 8) si Sf. Barbara cu Turnul la stanga si,
respectiv, la dreapta tabernacolului'®.
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Fig. 09: Ciclu hagiografic Sf. Gheorghe, peretele de nord, capatul vestic, autor
neidentificat, (sfarsit secol XV), Arhiva autor

Fig. 10: Sf. Gheorghe in luptd cu balaurul, peretele de nord, capatul estic, autor
neidentificat, (sfarsit secol XV), Arhiva autor

Pe peretele colateralei nordice, portalul de nord, se afla
doua reprezentari diferite ale Sf. Gheorghe. Cea din
extremitatea estica (fig. 10), care a pierdut stratul superior
de culoare ramanand doar petele mari de pigment ale
fondului, este cea mai raspandita scenad din viata sfantului,
cea in care se lupta cu balaurul, cu printesa rugandu-se in
proximitate pentru victoria sa, iar regele si regina
asteptand deznodamantul luptei intr-un turn din
departare, turn care aminteste, in interpretarea Danei
Jenei, de Turnul Cositorarilor din Sighisoara”.

De cealalta parte a intrarii de pe nord, inspre vest, se afld o
scena dubla din viata aceluiasi Sf. Gheorghe (fig. 9), prima
infatisandu-l in aceeasi scena de lupta, cea de-a doua, mai
rard, In care printesa duce in lesa spre cetate balaurul
imblanzit, fiind preluata din Legenda Aurea de Voragine18.
Cele doua reprezentari sunt in mod evident realizarea a doi
mesteri diferiti si in perioade diferite. Corina Popa emite
ipoteza ca acestea au fost fie rezultatul a doua comenzi ale
breslei fierarilor al carei patron era Sf. Gheorghe, fie al
comenzilor a doi preoti ai bisericii, fiind atestati un
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Magister Georg intre anii 1490-1500 si un Georgius
Pistorius Tn prima jumatate a secolului XvI'e.

Fig. 11: Sf. Cristofor, peretele de nord, capatul vestic, autor neidentificat,
Matthias Pictor (?), (sfarsit secol XV), Arhiva autor

Fig. 12: Inger cu Arma Christi, cor, peretele de nord, stanga tabernacol, autor
neidentificat, (sfarsit secol XV), Arhiva autor
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Tot Tn aceasta categorie de comenzi ale unor donatori
omonimi s-ar putea afla si picturile reprezentandu-I pe Sf.
Erasm, mentionat mai devreme, sau, tot pe peretele
nordic, sub tribuna de la vest, pe Sf. Cristofor purtandu-| pe
Isus copil si traversand o apa in care se afla creaturi
acvatice (fig. 11)° intr-o abordare specifica spatiului
german, sfant caruia, dupa 1450, pe langa atributele
traditionale de protector al drumetilor si aparator de
moarte subitd i se adauga, in legatura cu Judecata de Apoi,
acela de ajutare si cdlduzire a oamenilor spre imparatia
Cereasca?'. Alsturi de Sf. Cristofor, de partea cealalta a
ferestrei dinspre vest, se afld imaginea a doua sfinte
afrontate a caror identitate nu a putut fi stabilita din cauza
deterioradrii picturii.

Aceste reprezentari de sfinti (Sf. Cristofor, Sf. Erasm, Sf.
Gheorghe, probabil si episcopul) pot fi puse in legatura cu
cei 14 sfinti intercesori, Vierzehnnothelfer, al caror cult este
in ascensiune dupa 1450 in Suabia si Franconia, tinuturi cu
care Transilvania intretinea legaturi, acest cult fiind
intemeiat de ordinele medicante, specific urbane, si
stimulat de bisericile de pelerinaj inchinate lor?%. Aceasts
interpretare este sustinuta si de pozitionarea scenelor,
inaltimea la care sunt plasate si izolarea lor, aspecte ce
amintesc de multiplicarea altarelor din biserici, multe
dintre ele dedicate acestor sfinti intercesori, practicata in
epoca.

fnapoi in cor, tot pe peretele nordic, se regdsesc doud
scene cu semnificatie euharistica in proximitatea
tabernacolului instalat acolo in jurul anului 1500%. La
dreapta, sub mulura de demarcare, dintr-o posibila
Rdstignire s-a pastrat doar Sf. Ioan, restul scenei fiind
deteriorata la instalarea tabernacolului. De partea cealalta,
deasupra mulurii, se regaseste reprezentarea unui inger
cu Arma Christi (fig. 12) intr-o schema iconografica ce
cuprinde majoritatea instrumentelor patimilor (crucea,
coroana cu spini prezentata ca cununa de lauri, piroanele,
biciul asezat pe umarul ingerului, lancea, trestia si
buretele, scara coborarii de pe cruce, cocosul lui Petru), o
scena ce invoca tema Vir Dolorum ce este asociata practicii
indulgentelor24. Aceasta imagine poate fi legata de functia
tabernacolului, ambele trimitand la jertfa christica.

Cea de-a treia serie de fresce de la Sighisoara este in mod
direct legata de patriciatul local prin doi reprezentanti ai
acestuia, Michael Polner si Valentinus Pictor, amandoi
primari ai orasului in ultimele decade ale secolului XV.
Ambele personalitati sunt, cel mai probabil, prezente ca
donatori in picturile votive datate 1483 si 1484 (vezi anexa
,Patriciat Sighisorean” de la finalul textului).
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Fig. 13: Mandylion, in axul arcului triumfal, Valentinus Pictor, (1483-1484),
Arhiva autor

Fig. 14: Detaliu blazon pictor, arc triumfal, Valentinus Pictor, (1483-1484), Arhiva
autor

Axul fetei vestice a arcului triumfal este decorat cu o
reprezentare ampla a Vera Icon sustinuta de doi ingeri (fig.
13), si incadrata de doi donatori cu scuturi. Pe filacterele ce
decoreaza arcul se poate citi anul (74)83, inscris cu ajutorul
caruia s-a facut datarea picturiizs. Aceasta pictura i-a fost
atribuita Tnca de la descoperirea ei de catre Julius
Misselbacher lui Valentinus Pictor, atribuire intarita de
blazonul ce contine o mana cu penel aflat sub figura
donatorului (fig. 14). De partea cealalta a arcului triumfal,
sub figura donatoarei, presupusa a fi Christina, sotia lui
Valentinus Pictor, se afla blazonul acesteia ce reprezintd un

urs iesind dintr-un turn®.
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Fig. 15: Maria Magdalena Miroford cu donator (Michael Polner ?), cor, perete
nord, Valentinus Pictor (?), (1484), Arhiva autor

Un al doilea portret votiv, atribuit tot lui Valentinus Pictor
pe considerente stilistice?’, se regdseste in timpanul boltii
corului, pe peretele nordic, intr-o reprezentare a Mariei
Magdalena miroford asezata pe tron, In fata careia se afla

un personaj ingenuncheat, posibil Michael Polner (fig. 15).

Filactera care insoteste scena ajuta la datarea acesteia,
anul 1484 fiind inscris pe aceasta 28 Alsturi de caracterul
votiv, aceastd imagine are, prin pozitionarea sa in cor
deasupra tabernacolului, si un pregnant caracter
euharistic, Maria Magdalena aflandu-se in dubla sa
ipostaza de prevestitoare a mortii lui Isus si de martora a
Patimilor?®.

1. Biserica “din Deal”, Sighisoara

Fig. 16: Arhanghelul Mihail cu blazon de donator (breasla cojocarilor), Valentinus
Pictor, (1483-1484), Arhiva autor

Din pictura boltii navei centrale s-au pdstrat doar doua
picturiin partea nordica, ambele asociate cu Valentinus
Pictor si datate (7)483 pe filactera Evanghelistului Matei.
Cealalta pictura, posibil inspirata de o gravura a lui Martin
Schongauer astazi pierduta 04 infatiseaza pe Arhanghelul
Mihail in postura dubla de luptator impotriva raului si de
cantaritor al sufletelor, psychostasis, alaturi de diavoli care
aduc 1azi cu liste de pacate siincearca sa incline balanta
(fig. 16)*". Figura demonica din spatele arhanghelului, o
fiinta hibrida cu corp de femeie, copite si gheare, cap de
pasdre si coarne de insectd, este raspanditd in epocd, ea
regadsindu-se in grafica in circulatie in spatiul german32.
Atat imaginea Arhanghelului Mihail, cat si aceea a
Evanghelistului Matei poarta atributul donatorului, blazonul
cu scuturi al breslei cojocarilor de care apartinea Michael
Polner, arhanghelul fiind, in plus, si patronul personal al
acestuia, adaugandu-se Tn acest fel un caracter votiv celui
evident eschatologic al picturilor33.
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Fig. 17: Inscriptie / Scene Patimi, sub turn, Jacobus Kendlinger din Sankt
Wolfgang, (1488), Arhiva autor

Ultima serie de picturi se afla sub turnul de vest (fig. 17),
pe peretele de est, scene ale Patimilor, si pe cel de nord,
scene din viata Sf. Francisc. Datarea si atribuirea imaginilor
de pe est sunt inlesnite de prezenta unei inscriptii bine
conservate ce cuprinde anul 1488 si numele pictorului
Jacobus Klendinger din Sankt Wolfgang (localitate plasata
adesea in literatura asociata monumentului de la
Sighisoara in Tirolul austriac, dar n aceasta zona nu se
gdseste nici o localitate cu acest nume)>*.

Ciclul Patimilor, continand patru scene (Biciuirea la stélp,
Incoronarea cu spini, Ecce Homo si Dezbrdcarea lui Isus) se
prezinta in trompe l'oeil sub forma a doua altare cu doua
voleuri fiecare, cuiele si lanturile de suspendare, o pasdre
ce pare a se odihni pe una dintre rame fiind si ele figurate.
Cele doua sectiuni sunt separate de o reprezentare a Sfintei
Fe,te35. Prin sursele de inspiratie (altarul din Schottenstift,
Viena, Maestrul Patimilor din Karlsruhe, Maestrul E.S.,
surse textuale apocrife), aceasta pictura se apropie de
scene similare Tn circulatie in spatiul germanic. Alaturi de
aceste surse, Dana Jenei il mentioneaza si pe Michael
Pacher, maestrul retablului de la Sankt Wolfgang im
Salzkammergut al carui stil caracterizat de
monumentalitate domina arta tiroleza a acelei perioade,
singura legatura dintre el si Jacobus Klendinger fiind
localitatea in care au activat, presupunandu-se ca este
vorba despre acelasi Sankt Wolfgang36.

in ceea ce priveste cele doud imagini din ciclul hagiografic
al Sf. Francisc aflate deasupra arcadei sudice a incaperii de
sub turn, scena viziunii sfantului in care Isus i se infatiseaza
purtand mantia de dup& inviere si scena primirii
stigmatelor, cele doua autoare emit ipoteze diferite, Corina
Popa atribuindu-le lui KIendinger37, in timp ce Dana Jenei,
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bazandu-se pe argumente stilistice, considera ca autorul
este un colaborator mai putin experimentat al acestuia®®,
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Fig. 18: Judecata de Apoi, peretele de est al colateralei nordice, autor
neidentificat, (sfarsit secol XV), Arhiva autor

Fig. 19: Judecata de Apoi - Detaliu, peretele de est al colateralei nordice, autor
neidentificat, (sfarsit secol XV), Arhiva autor

Plasata pe peretele estic al colateralei de nord si acoperind
cam doua treimi din acesta, Judecata de Apoi (fig. 18) este
prezenta intr-o reprezentare ampla realizata dupd o
schema compozitionala gotica in care se regdsesc si
influente renascentiste®. Isus pe tron in mandorla,
aratandu-si ranile, domina scena. Cele sapte daruri ale
Duhului Sfant sunt reprezentate prin raze deasupra
capului lui Hristos, iar ingeri poarta instrumentele
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Patimilor. Tribunalul ceresc, format din apostoli si sfinte
purtatoare de atribute (dintre care se mai pot identifica
doar cele ale sfintelor Doroteea si Elena) flancheaza
mandorla. In registrul imediat inferior se afld Fecioara si
un personaj masculin dificil de identificat din cauza
deterioradrii picturii, fie Ioan Botezatorul, fie Ioan Apostolul,
in rol de intercesori pentru omenire. Alaturi de ei stau
fngeri ce vestesc cu trompete ziua Judecétii. In partea de
jos a imaginii, la dreapta heraldica, se afla grupul dreptilor
ilustrand toate starile lumii medievale, cu Sf. Petru pregatit
sa deschida poarta Raiului dincolo de care se aflg, intr-o
arhitectura tipic goticd, Ierusalimul Ceresc. De partea
cealalta, arhanghelul Mihail in armura ii alunga pe pacatosi
spre gura Leviatanului. Grupul pacatosilor este
individualizat (fig. 19), fiind reprezentate pacatele capitale:
orgoliul prin imaginea unei femei cu oglinda, avaritia sub
forma unui negustor calare pe un demon, negustorul
purtand pe umadr o punga cu bani din care cad monede,
lacomia si luxuria reprezentate de un cdlugar si o femeie
intinsi 1anga farfurii cu mancare, lenea in postura unui
cardinal dormind®.

Fig. 20: Judecata de Apoi - Iad si Limbul Copiilor, peretele de est al colateralei
nordice, autor neidentificat, (sfarsit secol XV), Arhiva autor

1. Biserica “din Deal”, Sighisoara

Deasupra Leviatanului este figurata o scena rarad, unica
pastrata in Transilvania, cea a Limbului Copiilor (fig. 20).
Odata cu instaurarea Purgatoriului in secolul XIII si
elaborarea unei adevarate geografii a lumii de dincolo, s-a
pus in discutie problema copiilor morti nebotezati al caror
singur pacat este cel mostenit, pacatul originar. Subiectul
destinatiei sufletului copilului dupa moarte a fost transat
din punct de vedere teologic relativ devreme dupa aparitia
Purgatoriului prin definirea acestui Limb al Copiilor, un loc
situat in proximitatea Iadului‘”, Tn care sufletul este scutit
de chinurile trupului, dar este condamnat la suferinta
psihica a refuzului vederii lui Dumnezeu®, Aceasta
conditie este vesnica pentru ca, in absenta botezului,
sufletul nu se poate intrupa la Judecata de Apoi, deci nu-si
poate schimba starea la sfarsitul zilelor. Toma d’Aquino, de
exemplu, Tn suplimentul la Summa Theologiae, la intrebarea
71, articolul 7, ridica problema sufragiilor pentru morti si
raspunde cd acestea sunt inutile pentru copiii decedati
inainte de botez deoarece sufragiile nu pot schimba
statutul mortului in lumea de dincolo®.

Revenind la scena generala a Judecatii de Apoi, observam
ca pentru datarea acesteia avem douad ipoteze, ambele
plauzibile. Dana Jenei nu ofera un interval precis de
executie sau o atribuire pentru aceasta reprezentare, dar,
in lumina prezentarii sale cronologice a picturii de la
«Biserica din Deal», pare a o aseza in intervalul 1483-1488.
Corina Popa, pe de alta parte, pornind de la detaliile de
iconografie, tehnica si stil ale picturii, o plaseaza in
perioada Renasterii, legand-o de persoana lui Antonius
Polner, fiul lui Michael Polner, si perioada in care a fost
primar al Sighisoarei (1499 1500 si 1514), si atribuind-o
unui pictor tirolez din generatia ulterioara lui Jacobus

KIendinger44.
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- — sl Corina Popa Dana Jenei
Datare Autor | Datare Autor

1 | Sf. Nicolae cu cele trei fete sirace 1370-1380 SfXIV

2 | sf. Treime intr-un chip 13701380 Sf. XIV
| 2| Rastignirea 1370-1380 SfXIV

4| Grup femei SfXIV

5 | Sf. loan si Sf. Barbara posibil3 Réstignire / Atribut: Turn

6 | Sf. Ursula Atribut: sigeats

7 | inger cu Arma Christi

8 | Maria mirofors Donator si filacters 1484 1484 | valpict(?)
9 | Mandilion 1450(2) | ValPict | 1483/84 |  val Pict
10 | Portret donator Blazon si filacterd 1450 (2) | valpict | 1483 Val Pict
11 | Portret donatoare Blazon si filacters 1450 (2) | valpict | 1483 Val Pict
12 | Arhanghelul Mihail Blazon blanari 1483 valPict | 1483 Val Pict
13 | Evanghelist Matei Blazon blanari si filacterd 1483 valPict | 1483 Val Pict
14 | Sf. Erasmus si martiriu Scend intreruptd de tribund At. B, M.P.(2)
15 | sf. Christophor Animale acvatice AL B, M.P.(2)
16 | 2 sfinte afrontate AL B, MLP.(?)
17 | Sf. Gheorghe sabra At. B, M.P.(2)
18 | sf. Gheorghe Sabra si berbec de sacrificiu

« 14951500,

15 | Judecata de Apoi it

20 | Episcop

21 | Inscriptie Jakobus Klendinger 1488 1K 1488 1K

22 | Biciuirea la stalp 1488 1K 1488 1K

23 | incoronares cu spini 1488 1K 1488 1K

24 | sf. Fata 1488 1K(?)
25 | Ecce Homo 1488 1K 1488 1K

26 | Dezbricarea lui Isus 1488 1K 1488 1K

27 | sf. Francisc de Assisi Viziune Isus 1488 1K Colab J.K.
28 | Sf. Francisc de Assisi Primirea stigmatelor 1488 1K Colab 1.k

Legenda:

Val Pict — Valentinus Pictor

IK - Jacobus Klendinger

At. B, MP._ - Atelier Biertan, Matthias Pictor
Colab JX. — Colaborator Jacobus Klendinger

rA
LdJd

Fig. 21: Listd picturi (datare si atribuire), Arhiva autor

ANEXA - PATRICIAT SIGHISOREAN

Constructia si pictarea «Bisericii din Deal» din Sighisoara la
finele secolului XV au beneficiat de implicarea directa a
patriciatului local, reprezentat in special de familia Polner
si Valentinus Pictor. Voi rezuma in cele ce urmeaza detaliile
oferite de Corina Popa si Dana Jenei asupra principalelor
personalitati sighisorene ale epocii.

Michael Polner (11497) - primar al orasului intre 1483-1486
si 1491-1495, membru de frunte al breslei cojocarilor45

Marcus Polner (fratele lui Michael Polner) - doctor al
Universitatii din Viena (1460-1462), preot paroh la
Sighisoara si decan al capitlului din Saschiz (cel putin din
1476 cand este mentionat alaturi de Michael Polner), rector
al capelei Sf. Andrei din Pécs (1487), arhidiacon la Pesta si
canonic de Vacz (ambele Tn 1494). A avut relatii privilegiate
cu Matthias Corvinul*.

Antonius Polner (fiul lui Michael Polner) - primar al
Sighisoarei (1499-1500 si 1514)*, senator (1486), jude regal
(1511)%,

Gabriel Polner (11504, fiul lui Michael Polner) - calugar
dominican, secretarul personal al regelui Matthias
Corvinul, magistru camerar, abate al conventului
benedictin din Cluj Manastur (1493-1504), imputernicit
regal in Transilvania (1493, 1495, 1496), episcop al Bosniei
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(1494-1502), episcop de Sirmium (1502-1504), sustinator al
reconstructiei bisericilor de convent ale dominicanilor din
Cluj si Sighisoara (1492-1497), inmormantat in biserica
dominicana din Sighisoara, in cor, langa altarul principal49.

Johannes Polner (fiul lui Michael Polner) - studii la Paris
(1489) si Bologna (1495), cantor ecclesiae Sancta Crucis din
Bratislava, secretar al reginei Ana de Foix-Candale (sotia lui
Vladislav II Jagiellon), canonic de Oradea, episcop de Nitra
(1503), pleban de Saschiz si implicat in reconstructia
bisericii parohialeso.
Valentinus Pictor - demnitar al orasului (1483-1494),
primar (1490 si 1496-1498)°', membru al confraternitatii
Sfantului Duh din Roma impreuna cu sotia sa (1496)°2.
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NOTE

1. Corina Popa, ,,Pictura murala a «Bisericii din Deal» Sf. Nicolae
si istoria orasului Sighisoara”, in Ars Transsilvaniae, Vol. VIII-
IX, 1998-1999, pp. 175 (citat In continuare ca POPA, Pictura
murala)

2. Dana Jenei, ,Pictura murald a bisericii «din Deal» din
Sighisoara”, in Ars Transsilvaniae, Vol. XIV-XV, 2004-2005, p.
107 (citat in continuare ca JENEIL Pictura murald)

3. POPA, Pictura murala, p. 175 si JENEI, Pictura murala, p. 107 (n.
mea — Se pot observa unele incongruente intre datarile din
textele citate si rapoartele CIMEC privitoare la sapaturile
arheologice efectuate la Biserica din Deal intre anii 1998 si
2001, rapoarte din care rezulta ca atat corul, cat si turnul de
vest au fost refacute la reconstructia din sec. XV, ceea ce pune
in discutie si datarea in sec. XIV a unei parti din pictura de sub
turn. Pentru rapoartele arheologice vezi
http://cronica.cimec.ro/detaliu.asp?k=1703, consultat la
13.05.2019; http://cronica.cimec.ro/detaliu.asp?k=949, consultat
la 13.05.2019; http://cronica.cimec.ro/detaliu.asp?k=1269,
consultat la 13.05.2019; http://cronica.cimec.ro/
detaliu.asp?k=1500, consultat la 13.05.2019)

4. JENEL Pictura murald, p. 107 (n. mea - In textul citat cea de-a
doua incizie este plasatd in mod eronat pe bolta colateralei de
nord)

5. POPA, Pictura murala, p. 175
6. JENE], Pictura murald, p. 107
7. POPA, Pictura murala, p. 179 (vezi supra nota 3)
8. JENEI, Pictura murald, p. 108
9. POPA, Pictura murala, p. 179
10. POPA, Pictura murald, p. 179
11. JENEL Pictura murald, p. 109
12. JENEL Pictura murald, p. 109
13. JENE], Pictura murald, p. 108

14. POPA, Pictura murala, p. 183

1. Biserica “din Deal”, Sighisoara

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

POPA, Pictura murald, p. 177 (n. mea: plasat in mod eronat in
lucrare pe peretele de nord al bisericii, in proximitatea Sf.
Cristofor si nementionat in lucrarea Danei Jenei)

JENEI, Pictura murald, p. 109 (Dana Jenei nu ofera nici o datare,
nici o potentiald atribuire a acestei scene unui artist sau unui
atelier, dat fiind cd nu exista detalii care sd indice oricare
dintre cele doud informatii. Pe de altd parte, autoarea, facand o
expunere cronologica a picturilor, lasa sa se inteleaga ca si
acestea se Inscriu in programul de decorare a bisericii ce a
urmat finalizdrii constructiei In anii 1480, avand ca punct
terminus pictura lui Jakob Klendinger din 1488. Absenta datarii
si/sau atribuirii In cele ce urmeaza semnifica absenta
informatiei in lucrarile citate).

JENE], Pictura murala, p. 114
JENE], Pictura murala, p. 114
POPA, Pictura murald, p. 182
JENE], Pictura murala, p. 113
POPA, Pictura murala, p. 182
POPA, Pictura murala, p. 182

JENEI, Pictura murald, p. 107 (Dana Jenei pune acest tabernacol
in legdtura cu cel de la Mosna realizat de Andreas Lapicida din
Sibiu, dar, fara alte date care sa ateste legatura dintre cele
doud, cel de la Sighisoara nu {i poate fi atribuit pietrarului din
Sibiu deoarece exista deosebiri mari atat structurale, cat si de
decoratiune intre ele)

JENE], Pictura murald, p. 109 (n. mea: pozitionarea in cor a
acestei scene face ca asocierea ei cu practica indulgentelor sa
fie chestionabild dat fiind accesul limitat in acest spatiu al
bisericii, el fiind rezervat clerului si patriciatului)

JENEI, Pictura murald, p. 111 (n. mea: Corina Popa, in POPA,
Pictura murald, p. 176, considera cd aceastd pictura a fost
realizata in 1490 fara a oferi nici un motiv pentru discrepanta
dintre aceasta datare si inscriptia de pe filactera, inscriptie
vizibila la momentul scrierii articolului).

JENEI, Pictura murald, p. 111
JENE], Pictura murala, p. 112
POPA, Pictura murala, p. 176
POPA, Pictura murala, p. 180
JENEI, Pictura murald, p. 112
POPA, Pictura murala, p. 176
JENEI], Pictura murala, pp. 112-113
POPA, Pictura murald, p. 181

JENEI, Pictura murald, pp. 117
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35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

JENEL Pictura murald, pp. 117 (n. mea: reprezentarea Sfintei
Fete este prea deteriorata pentru a putea spune daca a fost
parte a ansamblului Patimilor pictate de Jacobus Klendinger
sau, daca nu, din ce perioadd dateaza. De altfel, Dana Jenei nu
este explicita in privinta ei, iar Corina Popa nu o mentioneaza
deloc.)

JENEL Pictura murald, pp. 117-118
POPA, Pictura murala, p. 177
JENEL Pictura murald, p. 118
JENEL Pictura murald, p. 115

JENEI, Pictura murald, pp. 115-116 (n. mea: Din cauza
deteriorarii picturii, este dificil de stabilit daca personajul
masculin din schema intercesionald este Ioan Botezatorul si nu
Ioan Evanghelistul. Identificarea este facuta pornind de la
presupunerea ca singurul intercesor posibil este Ioan
Botezatorul, ceea ce nu este in mod necesar adevarat, dupa
cum se poate vedea in doud exemple din Transilvania, Ghelinta
si Mugeni, sec. XIV, unde in schema intercesionald se afld Ioan
Evanghelistul. Acelasi fenomen se regdseste si in Franta
secolelor XII-XIII si este discutat in Yves Christe, Jugements
derniers, ed. Zodiaque, Paris, 2000, pp. 215-230).

Jacques Le Goff, The Birth of Purgatory, Cambridge, University
Press, 1984, p. 158
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52.

LE GOFF, The Birth of Purgatory, p. 258
LE GOFF, The Birth of Purgatory, p. 275
POPA, Pictura murala, p. 182
POPA, Pictura murald, p. 181
JENE], Pictura murala, p. 110
POPA, Pictura murala, p. 182
JENE], Pictura murala, p. 110

JENEI, Pictura murald, p. 110 (n. mea: existd unele discrepante
intre améanuntele oferite de cele doua autoare, ele citind surse
diferite la care nu am avut acces la momentul elaborarii
lucrarii)

JENE], Pictura murala, p. 110

POPA, Pictura murald, p. 182 (Dana Jenei nu mentioneaza cea
de-a doua perioada in care Valentinus Pictor a fost primar al
Sighisoarei, diferenta datoratd, probabil, tot utilizdrii unor
surse diferite)

JENE], Pictura murala, p. 111
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Fig. 2: Vir Dolorum; Crucificarea cu
donator ingenunchiat, cor, sfarsit sec.
XIV; primele decenii sec. XV, Arhiva
Dragut

Fig. 1: Majestas Domini, cor -
semicalota absidei, cca.1300, Arhiva
Dragut

Fig. 3: Vir Dolorum cu Fecioara si Ioan Evanghelistul, cor, sfarsit sec. XIV, Arhiva
Dragut

INTRODUCERE

In Transilvania, procesul de extindere a autoritatii
regalitatii maghiare s-a incheiat abia in primul sfert al sec.
al XIlI-lea”. Intarzierea dezvoltarii economice a
voievodatului transilvanean a fost accentuata de invazia
tatara din anii 1241-1242, cand toate localitatile au fost
transformate in ruine. Pe fondul unui mediu slab dezvoltat
din punct de vedere economic si social, viata artistica a
imbracat forme modeste?. Inceputurile picturii murale
gotice din Transilvania se situeaza in primul deceniu al
secolului al XIV-lea si apartin acelei epoci de relativa
prosperitate economica ce avea sa genereze, in scurta
vreme, impetuoasa afirmare a centrelor urbane locale®. In
acest areal, romanicul tarziu a coexistat cu goticul timpuriu
burgund, colportat de santierele cisterciene sau de catre
mesteri izolati, formati Tn ambianta acestora”. De aceea, pe
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cand in marile centre urbane medievale, indatorate
goticului, vitraliul avea sa preia functia picturii murale, Tn
Transilvania pictura murala se vedea chemata sa
impodobeasca suprafetele nude ale peretilor, aceasta
trecand adeseori si pe fatada monumentelor>.

Pentru ca zidaria masiva a constructiilor pastrase
principiul, de traditie romanica, al preponderentei plinului
asupra golului, severitatea volumelor si a suprafetelor
nude obisnuia a fi atenuata de profilurile de piatra ale
ferestrelor si portalurilors. Largile suprafete de zidarie
ramase nedecorate ofereau, insa, o lesnicioasa cale pentru
a compensa, cu pictura murala, absenta costisitorului
aparat ornamental sculptat sau vitrat”. In absenta
vitraliului, principiul fundamental al suportului continuu a
fost pastrat in Transilvania, fiind decorat cu picturég.
Preferinta mesterilor arhitecti transilvaneni pentru traseul
neaccidentat al peretilor edificiilor de cult a oferit, asadar,
suportul necesar pentru dezvoltarea picturii murale,
fenomen pe care marile catedrale europene nu l-au
cunoscut decat in mod sporadic, deoarece ele inlocuisera
zidurile cu mari vitralii. Suprafetele continue ramase,
destinate decoratiei picturale, s-au redus, drept urmare,
doar la capelele laterale apartinand diferitelor bresle sau
familii de patricieni si la spatiul de sub nivelul ferestrelor
luminand interiorul bisericii®. Prin contrast, majoritatea
ansamblurilor murale transilvanene din mediul rural
dispuneau de ferestre gotice inguste, carora le revenea un
loc modest in raport cu plinurile masive, in cadrul edificii
de cult tot atat de modeste. Bisericile transilvanene
ajungeau, astfel, sa dispuna de un intreg perete plin (cel
nordic, neperforat), pe unde lumina slaba nu reprezenta
un aport semnificativ pentru iluminatul general al bisericii,
ficand peretele propice picturii murale. in concluzie, dac
in Occident - si doar Tn marile centre urbane - vitraliul avea
sa preia functia picturii murale, In Transilvania, dimpotriva,
pictura murala se vedea chemata a decora suprafata nuda
a pere;ilorm.

Adoptarea Reformei, catre jumatatea secolului al XVI-lea, a
facut ca multe dintre ansamblurile murale - preponderent
cele din orase - sa fie pierdute sau compromise.
Aniconismul imbratisat de protestanti - in variantele
calving, lutherana si unitariana - a dus la acoperirea cu var
sau tencuirea decoratiei pictate, dupa ce n prealabil peretii
au fost martelati pentru asigurarea aderentei noului
strat’". Sondajele efectuate asupra peretilor
monumentelor acrediteaza convingerea ca, alaturi de
fragmentele cunoscute, sunt ascunse sub var inca foarte
multe picturin. La aceste fragmente de fresca se adauga
ansamblurile murale ale bisericilor din mediul rural, mai
putin receptive la prefacerile religioase ale secolului al XVI-
lea. In cadrul acestor edificii, pictura a supravietuit. Toate
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aceste ansambluri salvate au stat la baza sondarii
problematicii iconografiei picturilor murale gotice din
Transilvania, cu perspective pasionante pentru studiul
general al iconografiei de tip occidental aplicata
monumentelor provinciale si bisericilor de tara din
intreaga Europa catolica medievala, cum sunt si cele din

Transilvania'>.

Fig. 1: Majestas Domini, cor - semicalota absidei, cca.1300, Arhiva Dragut

In absenta unei traditii a picturii murale sau de panou care
sa fi oferit fundamentul necesar dezvoltarii picturii gotice
transilvanene, ansamblurile murale pastrate reprezinta
produsul unor mesteri itineranti anonimi. Caracterul
provincial al picturii gotice transilvanene este departe de a
fi un caz izolat, caci astfel de mesteri peregrini au lucrat in
diferite colturi ale Europei apusene, ducand cu ei acelasi
repertoriu de forme, incomplet eliberate de sub influenta
traditiei picturii romanice si contribuind la propagarea unui
stil gotic provincial (comparabil, ca raspandire, cu goticul
aulic pretentios, dar indiscutabil mai modest). Goticul
international provincial poate fi sesizat nu doar la nivel
stilistic, ci si iconograficm. in pictura mural3 gotica din
Transilvania, programul iconografic eshatologic este
exprimat prin compozitii precum Majestas Domini in
tetramorf, insotit de cei doisprezece apostoli, Judecata de
Apoi, Arhanghelul Mihail cantarind sufletele, Maica

2. Pictura Bisericii din Homorod

induratoare (La Vierge au manteau), Parabola celor zece
fecioare, sfantul Cristofor . in traditia iconografiei
bisericilor romanice, reprezentarea lui Isus Hristos in
glorie, insotit de apostoli, era rezervata absidei centrale: in
conca apare Isus Cristos in mandorla, inconjurat de
simbolurile celor patru evanghelisti, iar pe peretii absidei
sunt reprezentati cei doisprezece aposto|i16.

PICTURA MURALA DE LA BISERICA
DIN HOMOROD

Pictura murala decora, odinioara, absida si vechiul cor al
bisericii din Homorod. In secolul al XIV-lea, in cadrul
masurilor de aparare, peste corul bisericii a fost ridicat un
turn puternic, inchizand cu un zid gros deschiderea corului
catre nava. Ulterior, in 1684, a fost construit un nou cor, pe
latura sudica a bisericii. Biserica din Homorod este
monumentul care a pastrat cea mai veche pictura din
Transilvania'’. In incaperea de la parterul turnului
rasdritean s-au pastrat, pana de curand, mai multe
fragmente de pictura. Vasile Dragut vorbeste despre o
»antologie” a picturii din biserica de la Homorod, deoarece
fragmentele de pictura pastrate pana in anul 1964
evidentiau epoci diferite, intr-un mod remarcat si de
George Oprescu si mentionat ca atare de Vasile Dragut.
Din cauza tehnicii intrebuintate, cea a picturii al secco,
foarte putin rezistentd, fragmentele pictate in biserica de la
Homorod se aflau intr-o stare precara chiar si in anul 1964.
Nici la acel moment, stadiul fragmentar al picturii nu
reusea sa evoce pe deplin aspectul originar al ansamblului
mural'®. Resturile de pictura erau atat de sterse, pe
peretele sudic al corului, incat citirea semnelor care
alcatuiau decorul originar era dificila"®. In lunets mai putea
fi inca identificata reprezentarea lui Isus pe cruce, iar in
registrul inferior Coborérea de pe Cruce, Pieta si Punerea in
mormant®. in prezent, nu au mai ramas nici acele
fragmente, inclusiv datorita fisurarii vechiului turn. Fisura
este groasa si adanca, sectionand imaginea n tetramorf a
lui Isus. Turnul risca sa se prabuseasca in orice moment,
fiindu-i afectata structura de rezistentda. Scena Rastignirii a
disparut in anul 2001 21 Se mai poate vedea, sters, doar
Punerea in mormant.
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Fig. 2: Vir Dolorum; Crucificarea cu donator ingenunchiat, cor, sfarsit sec. XIV;
primele decenii sec. XV, Arhiva Dragut

Picturile primului strat sunt cele mai vechi picturi de tip
occidental identificate in Transilvania, datate in secolul al
XIlI-lea, stiind ca biserica insasi nu putea fi mai veche decat
ultimul sfert al veacului al XIII-lea. Ansamblul decorativ al
absidei si corului trebuie sa fi fost realizat curand dupa
terminarea constructiei. Picturile se afla pe peretele sudic
al corului. Pana in 1964, aici se putea identifica, in luneta,
reprezentarea lui Isus pe cruce iar in registrul inferior se
puteau observa Cobordrea de pe cruce, Pietda si Punerea in
mormd@nt. Un al doilea strat de pictura se pastra pe
peretele de nord al vechiului cor, in imediata vecinatate a
absidei, in zona superioara. Acesta dateaza din a doua
jumatate a secolului al XIV-lea, mai exact din cel de-al
treilea sfert de veac al acestui secol. Din aceasta epoca
dateaza Pieta, infatisata intr-un panou dreptunghiular,
dispus pe orizontald, avand un chenar ce imitd incrustatiile
de marmura de traditie cosmatesca®2. Ultimul strat de
pictura consta intr-un fragment dintr-o imagine votiva,
reprezentand un crucifix langa care este ingenuncheat un
donator. Este un fragment de dimensiuni reduse,
acoperind coltul din stanga al scenei Pietd, infatisand
partea superioara a trupului lui Isus crucificat si bustul
donatorului, care era probabil ingenuncheat langa cruce,
in atitudine de ruga.

Stilistic, dar si iconografic, pictura din biserica de la
Homorod este tributara persistentei traditiei romanice?,
desi poarta si evidente amprente ale noului stil gotic24.
Caracteristica stilului romanic se vadeste in fondul cenusiu-
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albastrui, pe care imaginile pictate sunt redate intr-o gama
restransa de ocruri si brunuri, cu un desen schematic si
naiv. Stilul gotic se releva Tn decoratia arcadelor, a
siluetelor elansate ale turnuletelor, in linia mai sprintena a
desenului®®. Aceste indicii sunt nu doar insemnele unei
infuzii stilistice noi, ci si marturia evidenta a fazei de
tranzitie intre romanic si gotic26.

intrucat, cu exceptia Pietd-Vir Dolorum, pictura de la
Homorod aproape ca nu mai existd, si cum vechiului turn
risca sa se prabuseasca, istoria artei devine, implicit, o
istorie a istoriei artei, presupunand studiul textelor scrise
pe marginea sa de autori precum Vasile Dragut (in mai
multe studii si lucrari), Dana Jenei, Dragos Nastasoiu si, asa
cum reiese din scrierile lui Vasile Dragut, George Oprescu.

in conca absidei este pictat ,Isus in glorie” (Majestas
Domini), stdnd pe un curcubeu, intr-o mandorld de luming,
inconjurat de simbolurile celor patru evanghelisti,
alcatuind asa-numitul tetramorf’. De o parte side alta a
mandorlei erau vizibile figurile a doi heruvimi, precum si
siluetele sterse ale sfintilor intercesori Maria si Ioan
Botezatorul, sensul intregii compozitii fiind acela de
rugaciune, conform temei iconografice de origine
bizantina, Deisis. Sub aceasta imagine, desfasurandu-se pe
registrul inferior al absidei, se afla o friza in care apar cei
doisprezece apostoli reprezentati sub arcade. Pana de
curand s-a pastrat, chiar daca fragmentar si cu siluete
sterse, cortegiul apostolilor. Acesta forma, impreuna cu
Maica Domnului, o compozitie iconografica unitara, a carei
idee centrala era judecata de Apoizs. Programul iconografic
al picturilor din absida de la Homorod se inscria intr-o
tematica de larga circulatie Tn Europa medievala, a carei
constanta iconografica o constituia judecata de Apoi29.
Aceastd tema avea o marcata dimensiune moralizatoare si
un caracter simbolic explicit pentru credinciosul de rand,
functionand ca un permanent memento al vietii ce se
cuvenea dusa potrivit preceptelor crestineBo. Redactarea
Judecdtii de Apoi presupunea reprezentarea lui Hristos in
mandorla, intr-o pozitie centrald, uneori cu sabii in gura,
potrivit viziunii Sfantului Ioan din Patmos, insotit de
simbolurile celor patru evanghelisti. Hristos in tetramorf
prezida, astfel, tribunalul ceresc format din doisprezece
apostolic in sacra conversazione, asezati la stanga si la
dreapta lui, pe cand ceata dreptilor era primitd la poarta
Raiului de catre Sfantul Petru, cu nelipsitul atribut al cheii,
pacatosii fiind manati in gura monstrului Leviathan de
catre Arhanghelul Mihail, cel care agita, amenintator,
deasupra capetelor, o sabie>".

in literatura despre biserica din Homorod se mentioneazs
ca picturile murale din vechiul cor suprapun un desen mai
vechi n rosu, care transpare prin actualul strat de culoare
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degradat si infatiseaza o arcada trilobatd, incadrata de
turnuri cu acoperisuri conice, si 0 scena cu personaje la o
scara redusa, in partea inferioara a peretilor absidei,
deasupra crucilor de consacrare.

. ok
ra
LaJ

Fig. 3: Vir Dolorum cu Fecioara si Ioan Evanghelistul, cor, sfarsit sec. XIV, Arhiva
Dragut

Scena Pieta este un tip iconografic exceptional In
Transilvania, desi frecvent in pictura italiana pana catre
sfarsitul secolului al XV-lea®?, Reprezentarea de la
Homorod are un caracter exceptional deoarece este o
sinteza intre Pieta si Vir Dolorum (Isus al milei). Isus este
infatisat in sarcofag, cu bustul ridicat, aratandu-si rana
sangeranda din piept; pana aici - datele iconografice din
Vir Dolorum. El este sustinut de Maria, care Tsi lipeste
obrazul de fata lui, si de Ion Evanghelistul, care tine o
filactera cu inscriptie stearsa, deci elemente caracteristice
pentru o Pieta. Chipul, ochii migdalati, pletele si barba
bogata, modelajul figurii lui Hristos sunt, toate, indicii
caracteristice si concludente pentru a pune aceasta
reprezentare in legdtura cu pictura trecentista din nordul
Italiei. Tot de influenta italiana este si chenarul de traditie
italiana al imaginii Pieta. Elementele italienizante - de ordin
stilistic si iconografic - din pictura transilvaneana
medievala nu pot fi explicate prin raportare la marile
centre artistice ale Italiei, ci prin activitatea unor mesteri
modesti, veniti din centre secundare sau provinciale.
Cunoscand rolul teologic, precum si prestigiul religios pe
care le avea imaginea Vir Dolorum in epocd, este posibil ca
pe filactera Sfantului Ioan sa fi stat scrisa o indulgenta. Dar
desenul schematic si, pe alocuri, grosolan tradeaza la
Homorod un artist provincial, fara o pregatire temeinica si
nici prea mare talent®,

2. Pictura Bisericii din Homorod

Crucifixul votiv este pictat in jurul anului 1419, de acelasi
pictor care a pictat si fresca bisericii de la Darjiu,
inscriptionata cu acest an. Asemanadrile cu pictura de la
Darjiu decurg, dupa Vasile Dragut, din frapanta identitate
tipologica a reprezentarii picturale a lui Isus cu cea a lui
Ladislau de la Darjiu, din asemanarea pieptanaturii, a
modeleului gurii, a barbii bifurcate, precum si din aceeasi
aureola brodata cu puncte albe. Apropierea localitatii
Darjiu de Homorod face plauzibila aceasta ipoteza a
autoratului comun al picturii murale. In plus, si la Homorod
se manifesta, la fel ca si la Darjiu, aceeasi lipsa de
adancime a imaginii pictate. Fondul este cel de tapet lucrat
cu sablonul si inlocuieste cadrul peisagistic sau
arhitectural, cu totul absent la ambele biserici si, de altfel,
in Transilvania. Dar, in timp ce la Darjiu este aplicat fondul
de brocart, la Homorod fondul este violaceu iar motivul
decorativ, identic, este un crin cvadripartit cu cinci puncte.
Toate identitatile mentionate, la care se adauga identitatea
executiei, conduc la concluzia ca ambele picturi sunt opera
aceluiasi artist care, in 1419, va fi fost solicitat sa lucreze si
n alte biserici, respective la 25 km distanta de Dérjiu34.

Romantismul a reevaluat Evul Mediu, primele studii asupra
artei vechi transilvanene datand de la sfarsitul secolului al
XIX-lea. De atunci si pana in prezent au fost descoperite,
analizate si puse in valoare numeroase picturi care
completeaza si imbogatesc patrimoniul artistic universal®.
Pictura gotica din Transilvania, asadar si cea a bisericii din
Homorod, reflectd arta si mentalitatea secolelor in care a
fost creata, constituind o dovada definitorie a culturii din
aceasta parte a Europei si o contributie valoroasa la
civilizatia Occidentului Medieval®®.
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Johannes Rosenau, Rastignirea lui Isus,
Biserica Sf. Maria din Sibiu

Adina Ioana Burghelea, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 1: Johannes Rosenau, Rdstignirea lui Isus, detaliu, cor - perete nordic, sec.
XV, Arhiva Dragut

In perioada cuprinsa intre secolele XIV-XV, orasele din
Transilvania trec printr-o serie de schimbari menite sa
contribuie la dezvoltarea lor economica si care conduc,
totodata, la 0 mai buna diviziune a muncii. Astfel, incepand
cu jumatatea secolului al XIV-lea, locuitorii oraselor mai
mari, inclusiv cei din Sibiu, se orienteaza spre practicarea

unor meserii specifice mediului urban, respectiv
mestesugurile si comer';ul1.

Dezvoltarea acestor activitati a determinat aparitia
breslelor, ,asociatii formate din mesteri patroni, calfe si
ucenici, care lucrau in aceeasi bransa si care erau
organizate pe baza unui statut”?, al caror scop erade a
proteja bransa impotriva concurentei si a nobilimii feudale,
dar si de a asigura relatia dintre membrii ei, precum si
dintre acestia si celelalte bresle”. Din cuprinsul primelor
statute de bresle pastrate in Transilvania (1376) rezulta ca
in orasul Sibiu existau 19 asemenea asociatii, in care erau
reunite 25 de meserii”. Acestea indeplineau si un rol politic,
referitor la reprezentarea intereselor mestesugarilor, dar si
unul militar, avand atributii in legdtura cu apararea
orasului. Ele supravegheau turnurile si bastioanele,
cunoscut fiind ca cele patru porti ale Sibiului erau aparate
de breslele care reuneau cel mai mare numar de
mestesugari: croitorii, cizmarii, macelarii si pielarii5.

Un alt factor important care a contribuit la dezvoltarea
oraselor din Transilvania a fost comertul, productia
concentrandu-se, in special, asupra uneltelor, armelor,
tesaturilor, cartilor, obiectelor de cult’. Comertul se
desfasura atat la nivel local, in relatiile cu Tara Romaneasca
si Moldova, cat si la nivel international. In acest context
sunt relevante privilegiile acordate negustorilor sibieni, de
natura sa ateste prezenta lor si in afara granitelor
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Regatului Maghiar, in orase precum: Praga, Viena, Venetia,
KolIn, NUrnberg si Basel’ si care are vor influenta
programele arhitecturale ale oraselor transilvanene®.

Tn aceast3 perioads, la nivel social, se manifestd dou3
contradictii: pe de-o parte, intre orase si nobilimea feudala
n alianta cu biserica catolicg, iar, pe de alta parte, intre
masele sarace si orasenii imbogatiti, care incearca sa se
constituite ntr-un patriciatg. Treptat, din secolul al XV-lea,
patriciatul va fi format din negustori si mesteri instariti ai
oraselorm, care vor dori acelasi stil de viata ca nobilimea
feudala si care vor incepe astfel sa obtina titluri si blazoane
nobiliare' ",

Modul in care arhitectura gotica a evoluat se afla in stransa
legatura cu situatia economica, cu relatiile sociale si
politice ale tarilor romane %, In Transilvania apar diferente
specifice fata de celelalte doua tari romane, ca o
consecinta a situatiei sale deosebite de voievodat aflat sub
stapanire maghiara. Datorita relatiilor Regatului Maghiar
cu Occidentul, n orasele transilvanene vor fi prezente
curentele artistice apusene prin intermediul unor mesteri
care isi vor aduce aportul la crearea patrimoniului local.

Tn acest context, in a doua jumatate a secolului al XIV-lea,
in Transilvania patrunde sistemul bisericii-hald, care se
face remarcat odata cu realizarea corului bisericii parohiale
din Sebes si care va continua apoi cu cele din Brasov si Cluj,
fiind adoptat din secolul al XV-lea de majoritatea bisericilor
orasenesti si din térguriB.

Un exemplu al acestui tip de arhitectura ecleziastica il
constituie si Biserica Sfanta Maria din Sibiu, a carei
constructie a parcurs mai multe etape reprezentative
pentru realitatile Evului Mediu transilvanean. inceputa
catre mijlocul secolului al XIV-lea, prima etapa de
constructie s-a incheiat catre 1373, iar forma initiala a
acesteia a fost alcatuita dintr-un corp basilical cu trei nave,
transept, cor cu absida si turn-clopotnita in partea de vest.
Din aceasta perioada se pastreaza doar transeptul si corul.
Infatisarea actuali a edificiului este urmarea
transformarilor din secolul al XV-lea, cand au fost reluate
lucrarile ce fusesera intrerupte din cauza invaziilor
otomane. In anul 1448 se construieste ferula in partea de
vest, cu dispozitie trinavata si bolti Tn cruce pe ogiveM.
Ulterior, Tn anul 1471, se desfasoara lucrari de largire si
inaltare a navelor, probabil ca urmare a nevoii crescande
de spatiu, consecinta a dezvoltarii continue a orasului“’. in
nava sudica a fost amenajata o tribuna, fiind semnificativa
pentru faza tarzie a goticului disparitia capitelurilor. In anul
1499, biserica ajunge la infatisarea de astazi, odata cu
suprainaltarea turnului-clopotnita si construirea
pridvoarelor situate pe laturile de nord si de sud'®.
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in istoriografie s-a argumentat c& la construirea bisericii au
lucrat pietrarii de la Sebes, a caror activitate este pusa in
relatie cu santierele familiei de pietrari Parlerw, iar cu
privire la ultima etapa s-a aratat ca lucrarile au fost
conduse de Andreas Lapicida18.

Biserica Sfanta Maria din Sibiu este un edificiu gotic al
cdrui aspect se datoreaza unor santiere cu o activitate ce
se intinde pe parcursul a aproximativ 200 de ani, intrerupta
ocazional de evenimentele epociiw. Construita, asadar, in
mai multe etape, organizarea spatiului bisericii trebuie
privita din perspectiva ritualurilor religioase si al rolului pe
care acestea 1l indeplineau in viata oamenilor in perioada
medievala. Intr-o societate in care identitatea ritualica
reprezenta o componenta determinanta a identitatii
omquiZO, functionalitatea spatiului se afla in legatura
directa cu ritualurile Iiturgice21. fn cadrul acestora un loc
central il ocupa euharistia, care se oficia in fiecare zi si care
constituia un reper fundamental al vietii cotidiene””.
Stricto sensu, conform terminologiei teologice ortodoxe,
prin liturghie se intelege slujba oficiata de preot in fata
altarului, in timpul careia sunt sfintite darurile destinate
indeplinirii euharistiei. Prin aceasta, preotul transforma
painea si vinul in trupul si sangele lui Hristos. La catolici,
acest ritual este cunoscut si sub denumirea de mesa,
termen care, la randul sau, include si sfera orelor liturgice
(officium divinum)”>. Lato sensu, prin liturghie sunt
desemnate toate ritualurile care aveau loc in biserica sau
care aveau o finalitate religioasa, cum ar fi diferitele tipuri
de mesa, de procesiuni, casatoria, confesiunile s.a.m.d.
intr-o prim& acceptiune, liturghia implica direct partea si
functiile unui edificiu medieval, facand referire la cantitatea
actelor ritualice””.

Transformarile intervenite la nivel liturgic s-au reflectat
asupra aspectului general al bisericii, dar si asupra
arhitecturii edificiului, influentand schimbarea planului si a
configuratiei sale”. De la inceputul Evului Mediu si pana
spre finalul acestei perioade, ritualurile liturgice au evoluat
din punct de vedere cantitativ, incluzand pe parcurs din ce
in ce mai multi oficianti si sarbatori din ce in ce mai
frecvente””. Spre exemplu, initial, se oficia zilnic o mesa
care comemora sacrificiul christic si la realizarea careia se
folosea unicul altar al bisericii. Cu timpul s-a ajuns la
achizitionarea de numeroase altare unde se oficiau zilnic
multiple ritualuri euharistice”’.

La randul lor, altarele au avut o importanta fundamentala
in contextul liturghiei medievale. Pe de-o parte ele
constituiau nucleul fizic al oficierii acesteia, fiind veritabile
scene unde se realizau ceremoniale complexe care
implicau deopotriva corpul clerical, publicul, cantece,
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de alta parte, in functie de cui ii era dedicat altarul si tinand
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lecturi, rugaciuni, anumite gesturi si miscari ritualice

seama de modul in care se derula anul liturgic, pentru
unele slujbe se schimba locul de oficiere pentru ca aceasta
sa fie efectuata in dreptul altarului sfantului caruia ii era
inchinat”’. Se poate considera ca ,fiecare altar era in sine o
institutie"go, iar distribuirea lor in interiorul bisericii marca
o topografie Iiturgicé31.

Reconstituita pe baza documentelor si a urmelor materiale
care atesta vechea amenajare a Bisericii Sfanta Maria din
Sibiu si avand la baza traditia istoriografica, literatura
afirma prezenta a 24 de altare in acest loc de cult, inainte
de Reforma>~. Din coroborarea diferitelor surse s-a putut
afla cuiii erau inchinate 15 dintre cele 24 de altare ale
bisericii. Ulterior Reformei, ca urmare a reamenajarilor pe
care le-a suferit spatiul edificiului, cu exceptia altarului
principal, celelalte au fost eliminate. Existd, totusi, urme
materiale si indicii documentare cu ajutorul carora ne
putem face o idee despre topografia liturgica a bisericii din
Sibiu™. In cadrul acesteia, un rol major il avea corul
bisericii pentru ca aici era pozitionat altarul principal. Din
modul in care a fost conceput sanctuarul Bisericii Sfanta
Maria din Sibiu, din punct de vedere arhitectural, rezulta ca
proiectul viza o comunitate clericala numeroas3~".

Pe peretele de nord al corului se gaseste pictura ce
ilustreaza scena Rastignirii lui lisus, intr-o compozitie
complexa pentru Transilvania medievala, cu Iisus vir
dolorum adorat de doi donatori in registrul inferior™”.
Pictura este considerata ca avand un puternic mesaj
euharistic, de natura sa determine credinciosii sa si
aminteasca de sacrificiul lui Hristos™". Dintr-un alt punct de
vedere, este de presupus ca fresca era corelata cu retablul
Patimilor lui lisus a cdrui intreaga iconografie are ca
element central euharistia, fiind legat de activitatea
liturgica ce se desfasura in spatele corului, intr-un loc
neaccesibil publicului37.

Pictura constituie o sursa de informatii si cu privire la
autorul sau si statutul acestuia Tn societatea medievala.
Conform datelor care au rezultat din documentatia de
restaurare din secolul al XX-lea, analiza restauratorilor a
relevat ca cei doi cvadrilobi care il incadreaza pe Iisus vir
dolorum contineau initial cate un scut heraldic, oferind
indicii despre identitatea donatorilor”®. Blazonul este un
element creat in Evul Mediu european ca o modalitate de
exprimare a identitatii. intrucat pictorii aveau un rol
important, activitatea lor fiind asociata cu impodobirea
scuturilor’’, la realizarea blazonului lor s-a folosit un semn
distinctiv care indica asocierea dintre ei si fauritorii de
scuturi. Astfel, stema pictorilor era reprezentata sub forma

3. Johannes Rosenau, Rastignirea lui Isus

unui scut principal, adesea in varianta unui scut rosu, pe
care se gasesc (trei) scuturi mai mici. Potrivit lucrarii lui
Friederich Warnecke in cuprinsul careia se face distinctia
intre notiunea de artist in sensul actual al cuvantului si cel
din perioada medievald, blazoanele artistilor contineau
insemne heraldice unitare in privinta elementelor
esentiale4o.

Din perspectiva acestei interpretari, portretul din dreapta
heraldica, cel al donatorului ingenunchiat in fata crucii pe
care se afla rastignit lisus, situat in preajma blazonului cu
elementele specifice stemei pictorilor cu cele trei scuturi
mici de argint pe fond rosu, poate fi chiar pictorul -
magister Johannes Rozenaw"'. Impotriva acestei ipoteze s-ar
putea argumenta ca reprezentarea pictorului in vesminte
somptuoase, asemanatoare celor ale patriciatului urban, in
locul celor de artifex, e neobisnuita. Cu toate acestea, Tnsd,
astfel cum s-a aritat’”’, adesea pictorii faceau parte din
elita economica si administrativa a oraselor. Mai mult,
atunci cand opera in sine era un dar catre Dumnezeu se
putea justifica o astfel de infatisare pentru ca pictorul nu
mai era un simplu mester, ci chiar cel care daruia lucrarea,
devenea donator si patron. In sustinerea acestei prezumtii
poate fi interpretata si inscriptia hoc opus fecit magister
Johannes de Rozenaw anno domini millesimo
quadringentesimo xlv, din cuprinsul careia ,fecit” implica un
act de dona'gie43.

Pictura este relevanta si din perspectiva iconografiei regilor
Ungariei si al rolului acestora in viata politica a
Transilvaniei pe fondul amenintarilor otomane™. Scena
Rastignirii prezinta o compozitie cu numeroase personaje
care iau parte la evenimentul biblic, scend incadrata de o
structura arhitecturald, la randul ei, decorata cu insemne
heraldice si cu personaje alaturate. Imbracati in costume
bogat decorate si reprezentati cu atribute regale specifice
varstei fiecaruia, sfintii regi ai Ungariei, Stefan (dreapta) si
Ladislau (stdnga), sunt pozitionati in cele doua nise laterale
ale arhitecturii care Tncadreaza scena, privind multimea
stransa la baza celor trei cruci™.

Caracteristic pentru arta gotica tarzie, tratarea momentului
culminant al Patimilor lui lisus ilustreaza personajele
surprinse in diferite atitudini, care fie sunt implicate direct
in tragicul eveniment, fie sunt simpli observatori,
personaje imbracate n costume somptuoase dupa moda
vremii. Plasati pe margine, de-o parte si de alta a scenei,
cei doi regi sfinti privesc multimea si evenimentul din
exterior. In acest fel ei devin martori ai evenimentului si
aduc privitorul mai aproape de el, din punct de vedere
spatial si temporal46. in plus fatd de costumele
personajelor ornate in stil contemporan, aceasta
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actualizare a episodului biblic este obtinuta si prin plasarea
scuturilor heraldice deasupra figurilor celor doi regi ai
Ungariei. Blazoanele ilustrate deasupra scenei, sunt cele
ale Ungariei (partea stanga), Imperiului Roman (centru) si
Boemiei (partea dreapta). Scutul pozitionat deasupra
Sfantului Rege Stefan reprezinta blazonul arpadienilor, in
timp ce scutul de deasupra lui Ladislau ilustreaza blazonul
Ducatului Austriei. Un asemenea aranjament heraldic era o
referinta directa la ordinea politica din Regat, care la acel
moment era condus de Ladislau al V-lea, Rege al Ungariei
(1440 sau 1444-1457), Duce al Austriei (1440-1457), viitor
rege al Boemiei (1453-1457) si membru al dinastiei
Habsburgilor. Reprezentarea heraldica poate fi un indiciu
pentru simpatia sibienilor fata de intoarcerea la putere a
Casei HabsburgilorM.

Fragmente din istoria biblica, redata prin episodul
Rastignirii, precum si din cea laicd, prin prezenta
constructiei heraldice ce reflecta situatia politica a vremii,
sunt reunite prin inserarea in compozitia picturii a figurilor
Sfintilor Regi Stefan si Ladislau. La randul lor, acestia erau
considerati modele ambivalente, paradigme ale sfinteniei
si reprezentanti ai statului®®.

In plus fatd de nota politica a lucrarii, nu trebuie neglijat
nici rolul devotional al acestei imagini. Durerea lui Hristos
din scena centrald a Rastignirii este accentuata ulterior
prin ilustrarea sa in ipostaza Vir dolorum, aratandu-si ranile
n registrul inferior al arhitecturii care incadreaza episodul
biblic*”. Desi a suferit interventii la inceputul secolului XX,
iconografia generala a imaginii s-a pastrat si poate fi
Tnteleasa ca reflectédnd iconografia goticului tarziu. Acest
gen de imagini erau, de obicei, pozitionate pe peretele de
nord al corului. Scena Rastignirii lui Iisus avea rol euharistic
si functiona in primul rand ca o ilustrare a ritului oficiat In
preajma sa, la altarul principal al bisericii””

Privit3 din toate aceste perspective, pictura lui Johannes 1.

Rosenau constituie o sursa de informatii in legatura cu

numeroase aspecte ale vietii sibienilor din perioada 2.
medievald. Pe de-o parte, ea ofera indicii despre 3.
functionalitatea spatiului si este un reper pentru 4.

ntelegerea ritualurilor liturgice care se desfasurau in corul 5.
bisericii, in preajma altarului principal. Pe de alti parte, 6.
pictura contine informatii referitoare la autor, la statutul 7.
sdu social si al breslei din care acesta ficea parte, dar sila 8.

evenimentele politice din secolul al XV-lea. 9.
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4

Capela Corporis Christi, Sanpetru,
Brasov

Sofia Matache, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei



Fig. 1: Suflet eliberat din Purgatoriu si
sufragii, peretele nordic - registrul
inferior, 1395-1416, Arhiva Dragut

Fig. 2: Hristos, Ioan Botezdtorul si
Apostolul Petru, detaliu Deisis,
peretele estic - registrul inferior,
1395-1416, Arhiva Dragut
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Fig. 3: Ingeri, detaliu Liturghia papei Grigore cel Mare, peretele nordic - registrul
superior, 1395-1416, Arhiva Dragut

DESCRIERE

Pe teritoriul Transilvaniei se regasesc mai multe
ansambluri de pictura murala datate intre ihceputul
secolului al XIV-lea si primele decenii ale secolului al XVI-
lea', intre care si cel al capelei Corporis Christi din Sanpetru,
Brasov, asupra cdruia ma voi opri in prezenta lucrare.

4. Corporis Christi, Sanpetru

DATAREA SI ARHITECTURA CAPELEI

Edificiul este integrat in ansamblul bisericii fortificate din
Sanpetru, mentionata pentru prima data intr-un act de
donatie din 21 martie 1240, prin care, impreuna cu
Harman, Prejmer si Feldioara, era donata ordinului
cistercian de catre regele maghiar Béla al IV-lea®. Din
vechiul edificiu se pastreaza doar fortificatiile, capela si
cateva anexe’. Decizia de a demola si de a reconstrui
biserica a fost cauzata de prabusirea turnului de vestin
douad randuri, in 1713 si 1782. Noua constructie a fost
realizata intre anii 1791 si 1795*. Conform studiilor lui
Daniel Marcu, realizate cu ocazia restaurarii, capela ar
putea fi datata la mijlocul secolului al XIII-lea > Panila
incursiunea otomana din 1432, ea fusese un edificiu
independent, situat in partea de nord a bisericii parohiale.
Dupa aceasta data, cand au fost facute planuri de intarire a
cetatii, capela a fost inglobata in zidul fortificat, iar in
prezent este situata la parterul unui turn de apéraree.
Capela este o constructie de plan dreptunghiular, pe doua
niveluri, in subteran fiind situat un osuar, iar la parter o
incdpere boltita in cruce pe ogive. Despre capela Corporis
Christi si pictura sa interioara au scris, printre altii, Vasile
Dragut, Ruxandra Balaci si, Tn mai multe randuri, Dana
Jenei, integrand ansamblul de picturd murala in contextul
Evului Mediu transilvanean.

in capelele funerare avea loc inhumarea mortilor, dar ele
erau folosite si ca spatii devotionale, destinate sufragiilor7.
Acestea din urma presupuneau rugdaciuni, acte de caritate,
liturghii euharistice sau penitente care faceau parte din
actiunile ce ajutau la salvarea sufletului din purgatoriu.
Jacques Le Goff, la fel ca alti autori, subliniaza cd, pentru o
mai mare eficacitate a ritualurilor, acestea trebuiau
realizate cat mai aproape de locul unde se gdsea trupul
neinsufletit. Capelele funerare puteau apartine familiilor,
confreriilor sau comunitétilorg. Unul dintre factorii care au
contribuit la raspandirea capelelor in intreaga Europa a
fost acceptarea oficiala a purgatoriului in secolul al XIII-
lea®, ceea ce a determinat o grija mai mare pentru soarta
sufletului in lumea de dincolo. Amploarea de care se
bucura cultul sfintilor a incurajat, de asemenea,
multiplicarea capelelor, multe dintre ele fiindu-le dedicate.
Capela de la Sanpetru poarta dedicatia Trupului si Sangelui
lui Hristos.

PROGRAMUL ICONOGRAFIC AL
PICTURII MURALE

Dana Jenei presupune ca edificiul a functionat o perioada
fara a fi pictat, pentru ca se pot observa crucile de
consacrare in zonele unde tencuiala a cazut si pictura este
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deteriorata'°. Dupa Vasile Dragut, decoratia murala a
capelei dateaza din anii 1420"", pe cand Ruxandra Balaci
avanseaza ipoteza pictarii frescelor in jurul anului 14002,
Gernot Nussbacher identifica drept donator al picturii pe
Nicolaus, preot paroh, care in 1395 este numit decan al
diocezei Brasovului13. Tot lui i se atribuie coerenta si
eruditia programului iconografic. Stiut fiind faptul ca in
1401 pictura bisericii parohiale era terminata, se poate
deduce ca cel mai probabil capela a fost pictata intre 1395
si 14164,

Din punct de vedere stilistic, Dragut, Balaci si Jenei
incadreaza pictura de la Sanpetru n goticul international,
identificand si influente ale artei Trecento-ului. Atat in
articolul din 1995, cat siin cel din 2012, Dana Jenei
considera ca pictura Sanpetru poate fi pusa in legdtura cu
atelierul lui Johannes Aquila care a realizat ansambluri
murale in Tirol, Slovenia si Ungaria. Asocierea se bazeaza
pe asemanarea stilistica cu scenele vietii Sfantului Martin
de Tours din biserica din Martijanci (Slovenia), realizate de
un colaborator al lui Aquila in 1392,

Fig. 5: Incoronarea Fecioarei, peretele estic - registrul superior, 1395-1416,
Arhiva Mihnea Mihail

in ciuda deteriorarilor, pe cheia de boltd se mai pastreaz
imaginea lui Hristos, inconjurat de Evanghelisti, de Parintii
ai Bisericii si de profeti. Pe zidul de est, in registrul
superior, se giseste scena Incorondrii Fecioarei, flancata
de ingeri muzicanti si de ingeri ce tin in maini lumanari.
Registrul inferior contine tema Deisis, cu Hristos pe tron,
flancat de Maria, insotita de cortegiul de fecioare, si de
Ioan, urmat de apostoli. Peretele de vest cuprinde
Alungarea lui Lucifer de catre Arhanghelul Mihail, alaturi
de cetele ingeresti. Latura sudica este dedicata scenelor de
martiraj si Visio Dei. Zidul nordic este impartit in doua
registre: zona superioara cuprinde Liturghia papei Grigore
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cel Mare, in timp ce in cea inferioara sunt prezentate
purgatoriul, actele de caritate, Taina Transsubstantierii si
Arhanghelul Mihail Psychostasis.

in Evul Mediu tarziu, mentalul colectiv era modelat de
nevoia salvarii individuale si a sufletelor celor dragi, iar
ideea ca sufletul are o anumita corporalitate care va suferi
in focul purgatoriului, un timp mai lung sau mai scurt, este
din ce in ce mai prezenté”’. Iconografia de la Sanpetru are
un caracter eshatologic, coerenta programului iconografic
putand fi interpretat si ca avand un scop didactic. Ins3
imaginile de la Sanpetru pot fi puse in relatie si cu o functie
devotionala, deoarece, pentru rugaciuni rostite Tnaintea
unora dintre ele, se acordau indulgente.

Vasile Drdgut argumenteazd c& reprezentarea Incoronérii
Fecioarei din registrul superior al peretelui de est se
datoreaza faptului ca, initial, capela ar fi avut un hram
marial'’. Sursa textuala a acestei scene este identificata
atat de Ruxandra Balaci, cat si de Dana Jenei, in Psalmul 44,
versetele 9-10, ,Regina sta la dreapta Ta in vesmant de
aur” si ,Eli-a asezat pe cap coroana de pietre scumpe"18.
in ceea ce priveste o posibila sursa vizuald, Dana Jenei
considera ca imaginea este o preluare a iconografiei
timpanelor marilor catedrale ce sunt dedicate temelor
mariale, Incoronarea Fecioarei fiind frecvents in Europa
Centrala in secolul al XIV-lea. Reprezentdri asemandtoare
se gasesc la Samorin, Zehra si Levoca in SIovacia19, la
Turnisce - 1389 si Martijanci in Sloveniazo, jarin
Transilvania se pastreaza la Malancrav, Medias si Ghelinta.
Deisis-ul din registrul inferior 7l prezinta pe Hristos tronand,
alituri de Fecioara si Ioan Botezatorul, ca intercesori. in
cortegiul fecioarelor care o insotesc pe Maria le
recunoastem pe Margareta, Dorothea, Ecaterina si
Barbara. Botezatorul este urmat de apostolii Petru, Ioan
Evanghelistul si Pavel. Balaci coreleaza scena Coronatio
Virginis din registrul superior si Desis-ul din registrul
inferior cu tema paradisiaca, interpretandu-le drept ,locul

N " L2
Sperantei in salvare” de unde ,purcede lumina divina"“".
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Martiriul Sf. Laurentiu. Despre reprezentarea Sfantului
Stefan Ruxandra Balaci afirma ca ar fi singura din
Transilvania si rar intalnita in Europa Centrals®>. Prezenta
scenei Visio Dei, pusa in legatura cu scenele de martiraj si,
cu atat mai mult, cu Martiriul Sfantului Stefan, prin care
Hristos devine garant al mantuirii, accentueaza rolul
funerar si soteriologic al Capelei Corporis Christi®®. In
articolul din 1995, Dana Jenei coreleaza iconografia
peretelui de sud cu importanta de care se bucurau in
randul bisericii cei doi protomartiri, Stefan si Laurentiu, si
Sfantul Apostol Pavel, pentru zilele lor de cult acordandu-
se anumite privilegii27. in 2007,%n capitolul dedicat
acestor fresce ,Pictura murald gotica din Transilvania” sin
2012,%°in ,Murals from around 1400 in Southern
Transylvania: The Corpus Christi Chapel at Sanpetru
(Brasov county)”, cercetatoarea adauga ofrandelor bisericii
militante comuniunea si intercesiunea sfintilor.

Fig. 4: Cdderea lui Lucifer si a ingerilor rebeli, peretele vestic, 1395-1416, Arhiva
Mihnea Mihail

Atat Balaci®?, cat si Jenei considera ca sensul scenelor de
pe peretele de vest poate fi identificat in raport cu cele de
pe est, ele sugerand antagonismul dintre bine si rau,
respectiv opozitia dintre redemptiune si cadere?, prin
prezenta Alungarii lui Lucifer de catre Arhanghelul Mihail
alaturi de cetele Tngeresti. Sfantul Mihail apare in capela in
dubla sa functie, de inger gardian, protector al spatiului
sacru, si de inger psihopomp ce cantareste sufletele
imediat dupa moarte.
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Fig. 7: Liturghia papei Grigore cel Mare, peretele nordic - registrul superior,
1395-1416, Arhiva Mihnea Mihail

Peretele de nord prezinta o iconografie pe doua registre.
in cel inferior se regisesc purgatoriul3°, Actele de caritate,
Taina Transsubstantierii si Arhanghelul Mihail Psychostasis.
Registrul superior este dedicat Liturghiei lui Grigore cel
Mare>'. Balaci considera ca intreg registrul inferior poate fi
pus in legatura cu o disputa cu privire la cultul Corporis
Christi din mediul universitar praghez de la sfarsitul
secolului al XIV-lea si inceputul celui de-al XV-lea,
declansata de Ieronim din Praga si Jan Hus, care readuce in
discutie statutul euharistiei si care poate fi integrata intr-o
discutie mai larga referitoare la Devotio moderna*?. Dorinta
de a medita asupra misterului Intruparii, problemele pe
care le ridica taina transsubstantierii au atras nevoia de a
reprezenta in imagini momentul liturgic, ceea ce justifica

prezenta sa in iconografia de la Sénpetru33.

Fig. 6: Lapidarea Protomartirului Stefan, peretele sudic - registrul superior,
1395-1416, Arhiva Mihnea Mihail

Peretele sudic este dedicat scenelor de martiraj. Ciclul
iconografic incepe cu Lapidarea Sfantului Stefan, care are
viziunea lui Hristos aratandu-si ranile, urmata de
Convertirea lui Pavel, distrusa in partea centrald de o
interventie mai tarzie pentru marirea ferestrei®* si de
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In termeni generali, in purgatoriu puteau intra doar cei
care, reintorsi la adevarata credinta si iubire a lui
Dumnezeu, au trecut in lumea cealalta Tnainte de a-si
indeplini penitenta pentru pacatele facute cu sau fara voie,
iar pedepsele purgatoriale variau in functie de cantitatea si
gravitatea pécatelor34. Astfel, inca din secolul al XIII-lea
lumea de dincolo este conceputa intr-un sistem tripartit.
Sunt trei tipuri de suflete: cele drepte, cele nici bune, nici
rele, (cu pacate usoare) si sufletele celor pécéto$i35, care
vor fi primite Tn trei spatii: paradis, purgatoriu si infern®.
Eliberarea sufletului din focul purgatorial putea fi obtinuta
prin sufragii facute de credinciosi®’, cele mai eficiente fiind
liturghiile euharistice, pomenile si rugaciunile. Timpul, in
schimb, se Tmparte in timp terestru, pana la moarte si timp
eshatologic, cuprins intre moartea individuala si Judecata
de Apoi. Perioada petrecuta in purgatoriu se va desfasura
n acest cadrul temporal, care va fi perceput diferit de la
suflet la suflet, in functie de cantitatea si calitatea pacatelor
savarsite in timpul vietii38. In paradis sunt primite sufletele
celor fara de pacat si cele care si-au ispasit pedeapsa
purgatoriald, iar in infern ajung sufletele celor ce nu s-au
cait pentru pdcatele lor si ale celor ce nu au beneficiat de
taina botezului si au ramas cu pacatul original. Indiferent
de locul unde vor ajunge, sufletele vor fi reintregite cu
corpul pe care I-au avut in timpul vietii terestre pentru
momentul Judecatii de Apoi39.

Conditionarea salvarii sufletului din purgatoriu prin
intercesiunea celor vii, ale caror acte de caritate aveau o
eficacitate mai mare daca erau rude apropiate, a creat o
stransa legatura intre cei vii si cei morti. Stim ca sufletelor
celor chinuiti in purgatoriu li se acordau sapte zile de
.Clementa” pentru a le comunica celor vii despre situatia
lor. Intr-un Exemplum vedem situatia unui cdmatar care
imediat dupa moarte ii apare vaduvei sale spre a o ruga sa
intervina Tn favoarea inhumarii trupului sau in pamant
sfant*®. Uneori rugaciuni si slujbe erau comandate pentru
sufletul defunctului inca din primele ore ale agoniei. Frica
de purgatoriu era atat de mare incat numeroase
testamente prevedeau slujbe pro anima, cum este cazul
Seniorului de Buch, mentionat de George Duby, care
solicita ca pe langa cele 50 000 slujbe oficiate in anul mortii
sale sa fie comemorat timp de 61 de ani si sa aiba 18
capelani‘”. in economia salvarii, indulgentele aveau o
pondere foarte mare. Prin rostirea unei anumite rugdaciuni
n fata unei imagini, sufletului i se scurta pedeapsa
purgatoriala de la cateva zile pana la mii de ani. De
exemplu, Papa Ioan al XXII-lea a acordat indulgente de un
an si patruzeci de zile tuturor celor ce mergeau sa se
inchine moastelor lui Toma d’Aquino Tn ziua n care sfantul
era comemorat™. Credinta ca anumiti sfinti pot interveni
pentru salvarea sufletului din purgatoriu are ca rezultat
dezvoltarea unei noi practici religioase, devotiunea privata,
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imbratisata atat laici, cat si de clerici. Cele mai raspandite
devotiuni sunt fata de Fecioara, fata de sfintii martiri sau
fata de Corporem Christi. Insasi capeld de la Sanpetru este
dedicata Trupului si Sangelui lui Hristos.

Fig. 8: Liturghia papei Grigore cel Mare, Miracolul transsubstantierii, Arhanghelul
Mihail Psychostasis, peretele nordic, 1395-1416, Arhiva Mihnea Mihail

Scena Tainei Transsubstan’gierii43, care se afla in continuare
actelor de caritate, face referire la devotiunea fata de
Trupul lui Hristos. Sarbatoarea a fost stabilita oficial in anul
1266, prin bula papala a lui Urban al IV-lea, in joia din a
doua saptamana de dupa Rusalii si este celebrata printr-o
procesiune ce cinsteste Sfantul Trup si Sfantul Sange al lui
Hristos. La oficializarea cultului a avut o contributie
semnificativa Sfanta Juliana de Liége care era deja devotd a
cultului. In Legenda aurea, Jacobus de Voragine
mentioneaza una dintre viziunile Sfintei Juliana, careia i
apare in vis o luna din care lipsea o parte. Ca urmare a
rugaciunilor staruitoare, Hristos care ii talmdceste visul:
luna reprezenta Biserica, iar partea lipsa simboliza absenta
unei sarbatori oficiale dedicate sacramentului euharistic*.
La Sénpetru, imaginea Tainei Transsubstantierii are o
dubla functionalitate si suporta mai multe interpretéri45.
Din punct de vedere teologic, ea prezentifica
transformarea painii si a vinului in trupul si séngele lui
Hristos. Din punct de vedere devotional, ea face trimitere
la obiectele cultului Corporis Christi, sub forma
Sacramentului euharistic, pentru care, de altfel, se acordau
indulgen';e46.

Reprezentarea Arhanghelului Mihail Psychostasis incheie
ciclul de imagini din registrul inferior. Imaginea in sine este
didactica: ne arata soarta sufletului imediat dupa moarte si
lupta dintre inger si demon pentru suflet. Ea dezvolta insa
si un caracter devotional, Arhanghelul Mihail fiind un
intercesor. Este cunoscut faptul ca datorita rugamintilor lui
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staruitoare, sufletele din purgatoriu beneficiaza de un
numar de zile de odihng, in care pedepsele sunt
suspendate47.

In registrul superior avem Liturghia lui Grigore cel Mare.
Papa Grigore I este unul dintre cei patru parinti ai Bisericii
si care a contribuit la fundamentarea doctrinei
purgatoriului48. in eshatologia sa, corpul joacd un rol
important in economia salvarii sufletului, pentru ca o parte
dintre pedepsele purgatoriului puteau fi ispasite acolo
unde au fost savarsite. Astfel, pamantul devine un loc al
penitentei49. Mantuirea se obtine prin penitenta care nu
trebuie asociata cu pedeapsa, ci cu dragostea de
Dumnezeu si de aproape. Suferinta era in acelasi timp
pedeapsa si curatare de pacate. Grigore cel Mare
accentueazad ideea ca liturghia devine cu adevarat eficace
daca noi insine ne identificdm cu sacrificiul, ceea ce este
mai mult decat o imitare, este o datorie fata de Hristos°.
In ritualul liturgic gregorian, preotul are un rol important.
El facea ca, prin consacrarea speciilor euharistice, invizibilul
sa devina vizibil. Penitenta sa este soteriologica, dupa cum
mentiona si Grigore cel Mare in dialogurile sale. La
sfarsitul Evului Mediu, Liturghia lui Grigore cel Mare se
bucura de o larga raspandire, devenind o imagine
arhetipala a preotului care are viziunea lui Hristos Vir
Dolorum in timpul sacramentului euharistic. Scena are un
caracter devotional, Grigore fiind principalul sfant chemat
in ajutorul sufletelor din purgatoriu. Pentru rugaciuniin
fata acestei imagini, Biserica acorda indulgen§e51.

CONCLUZII

Vasile Dragut considera ca pictura murala a Capelei
Corporis Christi este o sinteza intre un stil local si influente
italiene, produsa pe fundalul unui sfarsit de secol XIV, cand
are loc o intensificare a circulatiei mesterilor de la sud de
Alpi52. El insista putin asupra iconografiei, care este
analizatd in detaliu de Ruxandra Balaci si de Dana Jenei. In
interpretarea Ruxandrei Balaci un rol important il are
sublinierea unui ,ipotetic aport” al unor influente
ortodoxe™>. In aceasts abordare, ea se refers la purgatoriu
ca fiind iadul54, desi in perioada n care sunt datate
frescele exista deja purgatoriul. De asemenea, autoarea
plaseaza pictura de la Sanpetru in relatie cu arta boema
care ar fi influentat-0>". Spre deosebire de Ruxandra
Balaci, care isi propune, pe de o parte, sa justifice raportul
dintre pictura transilvaneana si cea din spatiul Boemiei si
Slovaciei, si, pe de alta parte, integrarea spatiului
transilvanean intr-un context international, Dana Jenei
propune o lectura a programului iconografic ca oglindire a
starii de spirit a societatii transilvdnene din acea
perioad556. De asemenea, Dana Jenei integreaza pictura

4. Corporis Christi, Sanpetru

murala a Capelei Corporis Cristi intr-un context istoric,
social si religios ce justifica coerenta programului
iconografic57. Un alt aspect in care cele doua autoare
prezinta puncte de vedere diferite este perspectiva asupra
eruditiei programului iconografic. Ruxandra Balaci il pune
mai degraba pe seama asa-zisului fenomen de ,pseudo-
exegeza”, cu un caracter livresc. Doua surse stau la baza
acestuia, Biblia Pauperum si Speculum Humanae Salvationis,
ceea ce face ca preoti putin inzestrati sa treaca drept
eruditi, iar artistii drept exceptionalisg. Pe de alta parte,
citandu-l pe Gernot Nussbéchersg, Dana Jenei
demonstreaza ca programul capelei i poate fi atribuit
preotului paroh, Nicolaus, decan al diocezei Brasovului60.
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Biserica Sf. Nicolae din Radauti

Andrei Dumitrescu, student, UNARTE Bucuresti, Istoria si Teoria Artei

Fig. 1: Portretul votiv al lui Alexandru
cel Bun, naos, peretele sud-vestic,
cca. 1490-1500, Arhiva Dragut Fig. 2: Portalul de pe vechea fatadd de
vest, actualmente inglobat in
exonartex, cca. 1490-1500, Arhiva

Dragut

Descriere

Fondata Tn ultimele decenii ale secolului al XIV-lea, biserica
Sf. Nicolae din Radauti a fost cercetata mai ales in ceea ce
priveste arhitectura, pe fundalul evenimentelor asociate
aparitiei structurilor politice si ecleziastice din Moldova. in
schimb, frescele postbizantine datorate refacerii de secol al
XV-lea, din timpul domniei lui Stefan cel Mare (1457-1504),
nu au reprezentat pana acum obiectul niciunui studiu
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sistematic de istoria artei, fiind acoperite Intr-o proportie
destul de mare de o interventie modernd. Demararea
operatiunilor de curatare a repictarilor de secol al XIX-lea,
n cadrul unui proiect mai amplu de restaurare a
monumentului, a facut posibila o analiza mai amanuntita a
particularitatilor programului iconografic si ale inscriptiilor
slavone. Lucrarea de fata va avea in vedere o revizitare
succinta a bibliografiei despre datarea, functia si
arhitectura bisericii, urmata de un studiu al frescelor pe
care voi incerca sa le integrez intr-o serie mai ampla, din
perioada bizantina tarzie si postbizanting, prin asocierea
cu exemple contemporane din Moldova, dar si cu pictura
balcanica.

Datarea si functia

9 9
bisericii de la Radauti

9

Prin traditie, biserica Sf. Nicolae din Radauti a fost
considerata ctitoria voievodului Moldovei Bogdan I
(1363-1367)1. Recentele cercetari arheologice coordonate
de Adrian si Lia Batrana au relevat faptul ca datarea ante
1367 este foarte putin plauzibild. Cel mai probabil, edificiul
a fost ridicat in vremea lui Petru Musat (1375-1391), pe
locul unei mai vechi biserici de lemn care ar fi de presupus
cd servea drept paraclis de curte al tatalui sau, voievodul
Costea®. In ultimele decenii ale secolului al XIV-lea, lacasul

a avut functia de necropola a voievozilor Moldovei,
adapostind mormintele lui Bogdan I, al lui Latcu



(1368-1373), al lui Petru Musat, al lui Roman I(1391-1394),
al lui Stefan I (1394-1399), dar si ale altor membri ai familiei
domnestis. In timpul lui Alexandru cel Bun (1400-1432),
dupa reconcilierea Moldovei cu Patriarhia
ConstantinopoluluiA, biserica devine sediul nou infiintatei
episcopii a Rédéutilors. Intr-un hrisov emis la Suceava, in 6
iulie 1413, Alexandru Ti oferea cneaghinei Anastasia,
matusa sa, un sat si niste catune care, ,,dupa trecerea ei
din viata”, urmau sa fie cedate ,in stapanirea Episcopiei de
Radauti, a Sfantului Nicolae, unde sunt ingropati mosii
nostri”G. Traditia intemeierii scaunului arhieresc de catre
Alexandru cel Bun este consemnata si in cronica de secol al
XVII-lea a lui Grigore Ureche: ,Mai facut-au si al treilea
episcop la o sfanta si mare manastire, la Radauti si eparhia
i-au dat Tara de Sus”’. Sapaturile din arealul bisericii au
confirmat existenta unor cladiri anexe de la inceputul
secolului al XV-lea ce ar fi gazduit clerul destul de numeros
adunat in jurul unei catedrale®.

Arhitectura

Biserica de secol al XIV-lea este un edificiu cu o planimetrie
foarte asemanatoare tipului basilical trinavat,
particularitatea lui fiind compartimentarea spatiului in
formula bizantina. Nartexul este despartit de naos printr-
un zid, ambele Tncaperi fiind strabatute de cate o pereche,
respectiv, doua perechi, de pilastri masivi care determina
ceea ce am putea numi nava centrala si colateralele in care
se gasesc mormintele voievodale. Cladirea se incheie la est
cu o absida semicilindrica precedata de o travee
trapezoidal3. In naos, nava centrald supraindltats este
acoperita cu o bolta semicilindrica usor franta, intarita in
dreptul stalpilor cu arce dublou care fi preiau profilul. Mult
mai Tnguste si mai joase, spatiile laterale sunt boltite cu
cate trei semicilindri transversali sustinuti de doua perechi
de arce in plin cintru care leaga pilastrii de zidurile
exterioare. Sistemul de acoperire se continua si in pronaos,
unde boltile sunt aduse la aproape acelasi nivel. Diferenta
de indltime dintre nave a permis amenajarea unor incaperi
boltite in leagan deasupra colateralelor naosului, accesul
fiind asigurat de o scara in spirala, prin tamburul din zona
sud-estica a nartexului. Nu este foarte clar care a fost
destinatia celor doua spatii de la nivelul superior, ipoteza
standard fiind aceea ca trebuie sa fi fost folosite ca
depozite sau ca tainiteg. Pe exterior, zidurile sunt intarite
cu o suita de contraforti. Exonartexul actual este o
adaugare tarzie, datorata donatiei lui Alexandru
Lapusneanu din 1559'°. In fata acestui program neobisnuit
pentru o biserica ortodoxa, istoricii de arta au propus
ipoteza hibridizarii unei solutii arhitecturale de extractie
occidentala, Tn conformitate cu exigentele ritului oriental.
In studiul din 1925, George Bals afirma c& Sf. Nicolae din

5. Biserica Sf. Nicolae din Radauti

Radauti este o ,biserica romanica de o arta foarte
modesta”, modificata ,dupa datina rasariteana”, insa cu
totul separata de tendinta arhitecturala dominanta din
Moldova, cea a constructiilor de plan triconc, reprezentata
la finele secolului al XIV-lea de Sf. Treime din Siret".
Analogiile cu planul basilicilor romanice sunt invocate si de
Virgil Vatasianu, care se opreste Insa si asupra unor
elemente pe care le atribuie unei influente gotice, boltirea
pronaosului fiind comparata cu elevatia bisericilor hala.
Adaptarea unei tipologii apusene la necesitatile cultului
ortodox este pusa in relatie cu biserici contemporane din
Valahia, dar si cu vestul Asiei Mici 2. Dupa Dumitru
Nastase, originea formulelor arhitecturale romanice s-ar
datora unor mesteri din Regatul Poloniei, din Halici sau din
Regatul MaghiarB. Pe aceeasi linie, Vasile Dragut
considera biserica de la Radauti ca fiind un punct initial al
evolutiei stilului gotic in arhitectura moldoveneasca.
Pentru Dragut, agentii goticului la rasarit de Carpati nu
puteau fi altii decat colonistii sasi asezati la Baia si la Siret,
inca de la sfarsitul secolului al XIII-lea. Istoricul
argumenteaza ca elementele gotice de origine transilvana
nu ar fi fost decat un pretext pentru elaborarea unei
»arhitecturi moldovenesti propriu-zise”, pentru care Sf.
Nicolae ar fi un ,document de nastere”. Precedentele
edificiului de la Radauti sunt cdutate de Dragut printre
bisericile cneziale din Transilvania, pornind de la ideea ca
Bogdan I era ,familiarizat inca din copilarie”, de la Cuhea,
cu adaptarea ortodoxa a bisericii sala™, Si Razvan
Theodorescu insista asupra rolului preferintelor
presupusului ctitor in prelucrarea arhitecturii romanico-
gotice15. in toate aceste pozitii canonice ale istoriografiei
romanesti, elementele de origine occidentala tind sa fie
percepute ca niste catalizatori ai unei traditii arhitecturale
autohtone. Biserica de la Radauti, mai ales in ce priveste
structura naosului-necropold, a fost vazuta ca un prototip
local al bisericilor fara abside laterale, cum este Sf.
Parascheva din Dolhestii Mari, ctitoria hatmanului Sendrea,
anterioara anului 1481°.

Plastica arhitecturala
si pietrele tombale

Ilustrand un repertoriu de factura gotica, ancadramentele
portalurilor si ale ferestrelor de la Radauti au fost atribuite
unei ample interventii sustinute de Stefan cel Mare, candva
intre 1492 si 1501, fiind similare plasticii arhitecturale a
bisericilor zidite in jurul anului 1490". In aceeasi etapa, pe
exteriorul edificiului a fost addaugat registrul de ocnite,
foarte raspandit in epocd, pe fatadele de nord si sud™®.
intre 1479 si 1482, Stefan finanta refacerea lespezilor
funerare ale voievozilor ingropati in naos, opere ale unui
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sculptor semnat ,,mistrjcm"1 . Chenarele pietrelor tombale

contin inscriptii slavone care fac referire la gradele de
rudenie dintre Stefan cel Mare si voievozii din a doua
jumatate a secolului al XIV-lea: strabunic (preded’), bunic
(ded’) etc.?’. Corelat cu redactarea contemporana a
analelor Moldovei, gestul ctitoricesc al lui Stefan reflecta, in
opinia lui Matei Cazacu, o preocupare pentru afirmarea
unor genealogii reale sau fictive, constituind un ecou al
conceptiei politice a kralilor sarbi. Promovarea relatiilor de
rudenie directa cu Petru Musat, cu Roman I sau cu Stefan I
se incadreaza intr-o retorica de legitimare a domniei,
justificata prin faptul ca fiul lui Bogdan al II-lea era
descendentul unei ramuri bastarde a dinastiei
Mu$atinilor21.

Pictura murala

1. CONSIDERATII PRELIMINARE

Campaniei de reinnoire a necropolei domnesti de la
Radauti, din ultimele doua decenii ale secolului al XV-lea, i
se datoreaza si refacerea completa a frescelor??. Sondajele
stratigrafice au scos in evidenta urmele unei picturi initiale
care ar data din vremea lui Alexandru cel Bun, fiind legata
in istoriografie de zugravii Nichita si Dobre?. Intr-un
hrisov emis candva intre decembrie 1414 si aprilie 1419,
Alexandru le oferea celor doua ,adevdrate slugi” niste sate,
cu conditia sa picteze ,douad biserici..., afara de bisericile de
la Radauti, sau o casa sau un pridvor"24. Desi s-a afirmat ca
intre frescele din anii 1410-1420 si refacerea din timpul
domniei lui Stefan ar exista unele continuitati, nu exista
nicio proba consistenta in acest sens, motiv pentru care nu
voi mai insista asupra subiectului®.

Cercetarea picturilor de final de secol al XV-lea a fost pana
in prezent ingreunata de renovarea intreprinsa intre anii
1880 si 1882 de pictorul Epaminonda Bucevschi, intr-un
moment Tn care Sf. Nicolae Domnesc decazuse la statutul
de biserica parohiald, suferind degradari foarte grave din
cauza neajunsurilor materiale ale clerului si ale
comunitatii®®. Bucevschi a intervenit al secco, acoperind
cea mai mare parte a suprafetei parietale cu motive
decorative sau cu un fond albastru cu stele. Cateva
fragmente din programul iconografic originar au fost
pastrate, fiind repictate culoare peste culoare, insa fara a
se tine cont de ansamblu?’. Din cauza viciilor de tehnica,
interpolarile moderne s-au degradat foarte mult in ultimul
secol, fapt pentru care, la sfarsitul anului 2018, s-a demarat
un santier de restaurare ce are ca scop curatarea si
consolidarea frescelor de secol al XV-lea.
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Pana in vara anului 2019, absida altarului si colateralele
naosului au fost restaurate complet. In acelasi timp, au fost
indltate schelele si s-au inceput interventiile in nartex,
unde suprafetele repictate complet au o pondere mult mai
mica decat n restul bisericii. Conform observatiilor
restauratorilor, frescele din conca altarului, de pe bolta
navei centrale a naosului si de pe pilastri au fost inlaturate
complet in secolul al XIX-lea. In orice caz, fragmentele
conservate pe hemiciclu si in cele doua colaterale ale
naosului, coroborate cu zonele din nartex, care nu au
suferit decat unele mici retusuri, fac posibila o cercetare in
detaliu a iconografiei si a stilului frescelor de la Radauti.

Judecand dupa scenele curatate in sanctuar si in naos, la
Radauti s-ar parea ca au lucrat cel putin doua ateliere
diferite. Scenele din absida, la fel ca Deisisul imperial sau
cuviosii de pe zidul sudic al naosului prezinta numeroase
similitudini Tn raport cu frescele de la Sf. Ilie de langa
Suceava sau de la Sf. Nicolae din Balinesti (post 1500)28.
Virgil Vé]té\s,ianu29 si Sorin Ulea remarcau suprapunerea
schemelor iconografice ale scenelor Impartasirii
apostolilor, Cinei de Taina si Spalarii picioarelor, de pe
hemiciclul de la Radauti cu cele din biserica Manastirii
Voronet sau de la Sf. Ilie. Dincolo de o atare similitudine
compozitionald, trebuie precizat faptul ca pictura de la
Radauti a fost realizata cu mai multa minutiozitate. Exista
si un al doilea atelier cu 0 modalitate de lucru complet
diferitd, reperabila Tn cazul figurilor mult mai robuste ale
unor sfinti ierarhi din medalioanele de pe zidurile laterale
ale naosului. in baza analogiilor cu biserici precum Sf. Ilie
(post 1488] 30 Voronet (cca. 1496)%" sau Balinesti (post
1500)32, nu s-a putut fixa decat o datare in intervalul destul
de larg al ultimelor doua decenii ale secolului al XV-lea,
odata cu refacerea lespezilor tombale sau la cativa ani
dupa aceea™®. Totusi, opinia mea este ca analiza strict
formala nu poate oferi decat niste constatari destul de vagi
care nu contribuie Tn mod real incadrarea ansamblului
mural de la Radauti in seria bisericilor din Moldova de la
sfarsitul veacului al XV-lea si de la inceputul celui de-al XVI-
lea. Consider ca cercetarea schemelor iconografice si
evidentierea recurentelor locale constituie o metoda prin
care se poate ajunge la concluzii mult mai precise.

2. PROGRAMUL ICONOGRAFIC

Sanctuarul

Asa cum am mentionat deja, din programul absidei
altarului mai sunt vizibile numai cateva scene din registrul
superior al hemiciclului si in glaful ferestrei estice.
Fragmentele conservate ilustreaza o configuratie
iconografica asociata tematicii euharistice, determinate de
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functia sanctuarului de spatiu al celebrarii sacrificiului
liturgic. Distributia imaginilor este foarte similara cu aceea
din alte biserici moldovenesti de la sfarsitul secolului al XV-
lea si de la inceputul celui de-al XVI-lea, precum Sf. Ilie de
langa Suceava (post 1488), Sf. Gheorghe de la Voronet (cca.
1496) sau Sf. Nicolae din Balinesti (post 1500)3*, trimitand
la niste iconografii absidale frecvente in Balcani in
perioada bizantina tarzie®. fncepand cu secolul al XllI-lea,
n contextul disputelor teologice de la Constantinopol,
iconografia sanctuarului avea ca tema principala evocarea
prezentei sacramentale a lui Hristos>®. Astfel, Tn ambrazura
ferestrei, dispus n ax, este reprezentat un altar pe care se
afla imaginea lui Hristos copil in patend, avand deasupra
un pocrovat. Acesta este flancat de doi ingeri diaconi®’,
Tnvesmantati in stihare, dar fara orare, tinand in maini
ripide. Este semnificativ faptul ca aceste flabella nu sunt
figurate prin imitarea unor opere de orfevrarie, ca la Sf. Ilie
din Suceava, ci au in varf chiar doi serafimi, ceea ce confera
imaginii un sens mistagogic, prezent si in iconografia de la
Voronet. in Historia ekklesiastike, un comentariu foarte
popular atribuit patriarhului Gherman, diaconii si ripidele
sunt asemanati cu hexapteryga si cu heruvimii cu multi ochi
care inconjoara tronul divin®, De reguld, catre imaginea
altarului converg doua procesiuni de episcopi
concelebranti, dispusi in registrul inferior al hemiciclului,
care la Radauti nu mai sunt vizibili*°.

In registrul superior al hemiciclului de la R&d&uti,
incadrand fereastra, se pastreaza patru scene cu caracter
euharistic care este probabil sa fi facut parte dintr-un ciclu
al Patimilor: Cina de Taina, Impartasirea apostolilor cu
paine, Impdrtasirea cu vin si Spalarea picioarelor
ucenicilor. Asa cum am mentionat deja, istoriografia s-a
rezumat la a indica suprapunerea schemelor iconografice
cu episoadele omoloage din absida de la Voronet40. Stadiul
actual a restaurarii frescelor nu Imi permite sa spun cu
precizie daca la Radauti a existat un ciclu hristologic care
sa functioneze ca un ,cordon” de legatura intre sanctuar si
naos, potrivit traditiei bizantine si balcanice mostenite de
bisericile de plan triconc din Moldova®'. La fel ca la
Patrauti, la Sf. Ilie sau la Voronet, Cina de Taina se
incadreaza in tipologia calificata drept arhaizanta,
subsumabila traditiei antice a banchetului: Hristos este
asezat in cornu sinistro, 1anga Ioan care isi reazema capul
de pieptul sdu, Petru se afla in cornu dextro si Iuda la
mijlocul mesei , intinzdnd mana in blid 2. Spalarea
picioarelor ucenicilor urmeaza o schema iconografica
foarte raspandita in Rasarit, in secolele al XIV-lea si al XV-
lea®.

Episoadele asociate momentului evanghelic al instituirii
euharistiei, evocate ritualic prin anamnesis*, incadreaz
cele doud voleuri ale Impartasirii apostolilor. Pe latura
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sudica, Hristos, aflat in spatele unui altar, surmontat de o
structura arhitecturala care tine locul unui baldachin si
asistat de un inger diacon, le ofera lui Petru si altor cinci
apostoli painea consacrata. Schema se reia in oglinda pe
sud, unde Pavel este primul din sirul apostolilor ce primesc
vinul dintr-un vas de tip oenochoe. Succesiunea scenelor
este similara aceleia de la Sf. Ilie (post 1488) si de la
Balinesti (post 1500), deosebindu-se de programele
absidale de la Patrauti (post 1487), de la Voronet (cca. 1496)
si de la Popauti (cca. 1496)*, unde Impartasirea cu paine
apare pe nord, iar cea cu vin pe sud. Mai este de remarcat
faptul ca, la fel ca in cazul celorlalte biserici de sfarsit de
secol al XV-lea, Hristos este Tnvesmantat all‘antica, in hiton
si himation. Inserarea atributelor arhieresti, saccosul
polystavrion, omoforul si chiar mitra, reperabile Tn Balcani
inca din secolul al XIV-lea*, are loc in Moldova abia la
inceputul secolului al XVI-lea, la Balinesti si la Arbore
(primul sfert al secolului al XVI-lea)*. In mod evident, in
impartasirea apostolilor semnificatia istoricd a scenei,
corelata Ultimei Cine, este estompata de valentele liturgice
sustinute de implicarea personajelor evanghelice in
coregrafia ritualica®®. La Radauti, Petru ia sfantul trup in
mana dreapta care este asezata peste stanga. La fel ca
primirea separata a speciilor euharistice, in perioada
bizantina tarzie si postbizanting, aceasta modalitate de
impartasire era apanajul exclusiv al preo'gilor49. Asadar,
reprezentarea tinde sa reflecte experienta clericilor,
accentuand semnificatia anamnestica a celebrarii.

Arcul triumfal

Spatiul eclezial nu este neutru si nediferentiat, ci este
articulat printr-o serie de limite, de pasaje care conduc
catre un punct central impus de ritual°. Cea mai
importanta zond de trecere din bisericile de traditie
bizantina este traveea de vest a sanctuarului care, in cazul
de la Radauti, este comprimata sub forma unui arc
triumfal®". Imaginile care marcheaza trecerea catre absida
altarului sunt purtatoarele unui simbolism al
~transportului” intre sensibil si inteligibilsz. Potrivit
dispozitiei iconografice intalnite la Sf. Ilie de langa Suceava
(post 1488) si la Voronet (cca. 1496), pe intradosul arcului
triumfal de la Radauti au fost introdusi clipei cu profeti, ca
martori ai teofaniei ce ar fi fost figurata in conca absidei
prin imaginea Intrupérii. Reprezentérile vizionarilor in zona
frontaliera a sanctuarului subliniaza faptul ca apropierea
de altar pentru primirea euharistiei echivaleaza cu o
intalnire directs a credinciosului cu Hristos>>. Demontarea
cel putin provizorie a iconostasului modern a facut posibila
identificarea a doua figuri de puteri ceresti in registrul
inferior, cel mai probabil, arhangheli, invesmantati in
costume aulice bizantine, cu loroi si toiege ceremoniale.
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Este de presupus ca celor doud imagini angelice le revenea
rolul de gardieni ai pragului, intrucat, asa cum puncta Jean-
Michel Spieser, semnificatia iconografiilor de trecere rezida
in invocarea protectiei divine a spatiului sacru™,

Naosul

Operatiunile de curatare a frescelor au facut posibila
cercetarea mai amanuntita a programului iconografic al
naosului de la Radauti. Selectia si distributia temelor este
legata de functia spatiului trinavat care servea deopotriva
ca naos si ca necropola a voievozilor din a doua jumatate a
secolului al XIV-lea. Avand ca model ipoteza dublei
destinatii a pronaosului bisericii construite de Neagoe
Basarab (1512-1521) pentru Manastirea de la Curtea de
Arge$55, voi incerca sa argumentez cd in naosul de la
Radauti avem de-a face cu o structurare similara a
spatiului sacru. Cu alte cuvinte, nava centrala
suprainaltatd, a carei latime corespunde exact deschiderii
sanctuarului, ar fi putut functiona ca naos liturgic.
Totodatd, compartimentele laterale determinate de
perechile de pilastri par a fi fost special concepute ca
necropola princiara. Este posibil ca prototipul acestei
configuratii spatiale sa fi fost bisericile regilor sarbi care
erau prevazute cu nise funerare la extremitatea vestica.
Exemplul citat cel mai adesea este catoliconul Manastirii
Studenica care adaposteste mormantul marelui Zupan
Stefan Nemanja, calugdrit cu numele de Simeon®®.
Registrul inferior al peretilor laterali este ocupat de o
teorie a cuviosilor, intrerupta numaiin cele doua capete
ale colateralei de sud, de un Deisis de tip imperial, pe est, si
de portretele votive, pe vest®’. Dedesubtul acestora se
desfasoara o banda cu imitatii de pietre policrome tdiate in
forma de diamant, foarte frecvente in bisericile din
Moldova. Figurile de sfinti calugari au fost numai retusate
de Bucevschi, dar in vara anului 2019 au fost complet
curatate. In cele ce urmeaz, voi atrage atentia numai
asupra figurilor mai semnificative din teoria cuviosilor,
intrucat am inclus intr-o anexa a lucrarii un tabel ce
contine o repertoriere completa. In cele patru colturi ale
naosului, in punctele cardinale compuse, se insereaza sfinti
stalpnici ale caror coloane fictive intra intr-un raport de
metonimie simbolica cu pilastrii reali ai edificiului. Pornind
de la tipologia chipurilor, pe zidul nord-estic, in pandant cu
Deisisul imperial de pe sud, apar intemeietorii
monahismului oriental, Antonie cel Mare, Eftimie cel Mare,
Sava cel Sfintit si Theodosie Chinoviarhul. in vecinitate, la
capatul estic al peretelui nordic, este inserat Sf. Pahomie
cel Mare cdruia ingerul invesmantat in straie de calugar ii
reveleaza regula monastica. Pe zidul sudic, pot fi
identificati Varlaam si loasaf, eroii romanului extrem de
popular in lumea bizantina si in Balcani®®, alsturi de
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Gherasim de la Iordan cu leul. Este de precizat si
includerea calugarilor marturisitori iconoduli, Stefan cel
Nou cu icoana, la extremitatea apuseana a peretelui sudic,
si Nichita, cu o imago clipeata a lui chipului lui Hristos, in
glaful sud-estic.

LParticiparea monastica” la programul iconografic al
naosului s-ar putea justifica printr-o corelatie cu discursul
teologic bizantin care apeleaza destul de frecvent la
analogia intre nevointele vietii monahale si chinurile
martirilor>°. Totusi, ipoteza unei substitutii complete a
mucenicilor in naosul de la Radauti nu se sustine deoarece
acestia s-ar putea sa fi fost izolati pe cei patru pilastri
masivi, fiind distrusi de interventia de secol al XIX-lea. Deja,
pe intradosurile arcelor in plin cintru ale colateralelor, au
iesit la iveala figuri de Anargyroi si de Megalomartyres. Pe
intradosul arcului estic al colateralei de sud, pot fi
identificati Doctorii fara de arginti Cosma si Damian, alaturi
de Pantelimon si de Cuviosul Ermolae, mentorul sau, iar pe
intradosul arcului vestic, cuviosii Evstatie si Oxentie (?),
asociati cu martirii Orestie si Evtenie. In mod similar, pe
intradosul arcelor de la nord au fost incluse cate doua
perechi de Doctori fara de arginti - Chir si Ioan, Samson si
Talelei -, catre est, sau de mucenici, cdtre vest - Gheorghe
si Dimitrie, Mardarie si un alt sfant neidentificat. Pe
timpanul determinat de bolta transversala a traveei estice
a colateralei de sud a fost relevata prezenta Sfintilor Sapte
Macabei, impreuna cu mama lor Solomoni si cu dascalul
lor Eleazar. Totusi, cuviosilor le revine un rol foarte
important in programul iconografic, avand, cel mai
probabil, o functie funerara datorita vecinatatii
mormintelor domne$ti60. Asocierea iconografica dintre
monahi si martiri poate fi justificata prin prisma unui
fundal teologic isihast. Literatura monastica Bizantului
tarziu, continuatoare a unei traditii mult mai vechi, a fost
marcata de topos-ul célugérului-mucenicm. Isaac Sirul, un
mistic timpuriu foarte popular in mediul isihast, spunea ca
zelul calugarilor trebuie sa se asemene cu acela al
Macabeilor, al profetilor si al martirilor . Si Grigorie
Sinaitul considera ca viata contemplativa este ,lupta cea
buna” intre efortul de dobandire a harului si inselaciunea
diavolului, in urma careia monahii victoriosi vor fi
incoronati ca niste ,veritabili martiri care i-au Tnvins nu pe
greci (pagani), ci pe Satana Tnsusi"63. Este plauzibil cain
spatele asocierii calugarilor cu martirii in iconografie sa
stea aceste scrieri isihaste, despre care se stie ca circulau
in Moldova in secolul al XV-lea®. Pe de alts parte, corelatia
dintre cuviosi si imagini cu un caracter aulic, precum
Deisisul imperial sau portretele voievodale, ar putea fi pus
tot pe seama teologiei isihaste®. O tematizarea filiatiei
spirituale, reprezentarea Varlaam si a lui Ioasaf, caruia nu-i
lipseste coroana princiaré66, ar putea fi privitd ca o
trimitere la conceptia despre calugar ca sfetnicul ideal.
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S-a considerat ca asocierea dintre monahi si monarh ar
trimite la niste eventuale modele sé1rbe§,ti67 care pot fi
evidentiate si in ceea ce priveste compozitia votiva de pe
zidul sud-vestic. Sf. Nicolae, patronul bisericii, introduce
inaintea lui Hristos o ampla procesiune de donatori ce
cuprinde un prim grup de personaje neidentificate cu
precizie, printre care un voievod ce poarta macheta
bisericii®, si un al doilea grup, condus de o figura princiara
care tine in mana o filactera desfasurata. Acesta din urma
a fost considerat de istoriografie ca fiind cel de-al doilea
ctitor, Stefan cel Mare, impreuna cu o parte din familia sa:
un mostenitor de-al sau - Alexandru sau Bogdan - Viad®
-, doamna Maria Voichita si o fiica’°. Indiferent de
identitatea exacta a personajelor, implicarea mai multor
generatii de voievozi in actul ctitoririi imprima imaginii un
Lcaracter ideologic”, constituind un instrument de
legitimare a succesiunii la tron si a continuitatii dinastice”".
Astfel, realizarea imaginii va trebui privita in paralel cu
actiunea de reinnoire a mormintelor voievodale. Pe langa
refacerea lespezilor funerare, acestea au fost decorate cu
imitatii in fresca a unor acoperaminte din stofe pretioase.
S-a argumentat ca schemele iconografice ale portretelor
votive cu intercesor din Moldova secolului al XV-lea ar avea
la baza un model preluat din ctitoriile regilor din dinastia
Nemanjic’72. Asimilarea conceptiei kralilor sarbi este
explicata de Matei Cazacu prin relatiile ecleziale pe care
Moldova a avut-o cu Patriarhia de la Pe¢, la final de secol al
XIV-lea si in cel de-al XV-lea, dar si prin migrarea multor
literati din Balcani la nordul Dunarii, dupa cucerirea
otomana’>.

Dintr-o alta perspectiva, Anna Adashinskaya considera ca
imaginea votiva si, in particular, figura donatorului cu
filactera ilustreaza o schema intercesionala, mai mult decat
0 expresie a conceptiilor si aspiratiilor politice ale
voievodului. in compozitia de la Radauti gestul de
suplicatie al lui Stefan cel Mare este pus in scena intr-un
context mai amplu care implica mai multi actanti. Dania
fondatorului este insotita de rugaciunea celui de-al doilea
ctitor si intdrita de Sfantul Nicolae care sprijina modelul
bisericii si tine, la randul sdau, o filactera pe care este scrisa
o cerere adresata lui Hristos in numele donatorilor’*,
Remarcand paralelismul dintre atitudinea ctitorului cu
rotulus desfasurat si aceea a sfantului patron,
Adashinskaya sustine ca ar fi vorba despre un soi de
gradatie a intercesiunii. Sfantul Nicolae intervine pe langa
Hristos Tn favoarea domnilor, dar si Stefan cel Mare i
adreseaza direct o rugdaciune, reprezentandu-si
mostenitorul si intreaga familie”>. Din cauza degradarilor,
textul de pe filactera sfantului de hram de la Radauti mai
poate fi recuperat numai partial: ,Stapane atotputernice,
te rog (...) iertare (...) rugaciune (?) adusa in numele tau
(...) pe acesta”’®. Mult mai bine conservat, textul de pe
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filactera lui Stefan cel Mare a putut fi transcris integral: ,, O,
Stapane mult milostive, primeste rugaciunile pacatosului
de mine, asa cum ai primit dania secreta a vaduvei,
primeste ceea ce este adus din zelul meu"’’.

In capétul de perspectiva al colateralei de sud, asa cum am
anticipat, apare o versiune a Deisisul imperial, o tema
intalnita mai ales in eparhia Ohridei incepand cu secolul al
XIV-Iea78, care se reia in bisericile din Moldova din anii
1480-1490. Avand ca sursa textuala un verset din Psalmul
44 (,Statut-a imparateasa de-a dreapta ta...”), asa cum o
sugereaza si titulus-ul in slavona, scena de la Radauti,
complet necomentata pana acum, se construieste n jurul
unui trimorphon: Hristos asezat pe tron, in dubla ipostaza
de ,Impérat al impératilor” si ,Mare Arhiereu”, este flancat
de Fecioara ca basilissa si de Botezator. La acestia se
adauga, Tn mod exceptional, doua figuri de ierarhi
identificate drept Nicolae, sfantul de hram, si Ioan
Hrisostom. Invesmantat intr-un saccos polystavrion, cu
omofor, dar si un /oros, lisus are pe cap o coroana
bizantina cu perpenduliae. Data fiind corespondenta cu
imaginea votiva, asocierea lui Hristos si a Mariei cu
regalitatea ar putea fi incadrata si intr-o retorica de
legitimare a autoritatii monarhice’®. Dincolo de o posibila
dimensiune politica, suprapunerea dintre imperium si
sacerdotium este justificatad in context liturgic. Cvetan
Grozdanov argumenta ca avem de-a face cu o tipologie ce
evoca ritualul vohodului mare. Deisisul imperial
functioneaza in conjunctie cu intonarea imnului heruvic
care anunta prezenta triumfala a ,Imparatului impératilor”
ce se ofera spre sacrificiu®. In mod similar cu dispozitia
din bisericile balcanice, la Sf. Procopie din Milisauti (post
1488), la Sf. Ilie din Suceava (post 1488) si la Voronet (cca.
1496), Deisisul era localizat in zona nord-vestica a
naosului®’. Pozitionarea complet diferita scenei de la
Radauti este semnificativa deoarece aceasta ocupa o zona
de jonctiune a celor doua partitii ale naosului: zona
centrala cu rol liturgic si zonele de margine care
indeplinesc functia de necropola. Putem spune ca
imaginea s-ar afla in continuarea unei ipotetice delimitdri
originare a sanctuarului ce ar fi luat forma unui templon,
despre care nu mai avem ins& nicio informatie exacta. In
acelasi timp, compozitia face parte din programul incaperii
mortuare. In consecintd, Deisisul poate fi discutat atat ca o
iconografie de trecere, in sensul evidentiat de Lydie
Handerman-Misguich82 si de Jean-Michel Spieser83, catsi
ca un tip de imagine funerard, cu sens eshatologic, prin
proximitatea fata de mormintele lui Bogdan I'si al lui Latcu.

Registrul median al zidurilor perimetrale contine o ampla
desfasurare de medalioane cu figuri iconice de ierarhi,
tinand codexuri inchise. Chiar daca includerea busturilor
de arhierei mai poate fi intalnita Tn alte biserici
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moldovenesti de la finalul secolului al XV-lea, la Patrauti, la
Sf. Ilie din Suceava, la Popduti sau la Voronet, versiunea de
la Radauti ramane cea mai ampla, ceea ce ar putea fi
corelat cu statutul de sediu episcopal pe care biserica il
avea in timpul lui Stefan cel Mare. In plus, tituli slavoni nu
indica numai numele sfintilor, ci si tronul pe care I-au
ocupat, ca, de exemplu, Silvestru al Romei, Athanasie al
Alexandriei, Leontie al Romei, Vasile al Amaseei, Martin al
Romei, in colaterala sudica, sau Proterie al Alexandriei,
Theofi(la)ct al Nicomediei, Porfirie al Alexandriei, in cea
nordicd. Pe langa figurile importante ale patristicii, ca
Vasile cel Mare, reprezentat pe zidul sud-estic, si Dionisie
Areopagitul, aflat in glaful nordic, selectia ierarhilor de la
Radauti vizeaza mai ales titulari ai scaunelor din pentarhie
sau ai altor centre care se bucurasera de un prestigiu
aparte in Imperiul Bizantin. Dupa Christopher Walter,
aceste optiuni iconografice ar fi o strategie de
reprezentare a asimilarii eparhiei locale in unitatea si in
catolicitatea Bisericii®*, Aceeasi strategie poate fi
evidentiata in mai toate seriile de ierarhi din Moldova de la
sfarsitul secolului al XV-lea si din prima jumatate a celui de-
al XVi-lea®.

La fel ca teoria cuviosilor, succesiunea busturilor de
episcopi se dezvolta aproape pe intreg perimetrul naosului
de la Radauti, singurele sincope producandu-se in glafurile
celor patru ferestre, trei pe sud si una pe nord, care contin
o suita de efigii hristice: Emanuel, Pantocrator, Cel Vechi de
Zile si Agnus Victor. In studiul modalitatilor de figurare a
inteligibilului, André Grabar se oprea asupra triadei
iconografice Emanuel - Cel Vechi de Zile - Pantocrator care
apare in calotele bisericilor bizantine®. Aceasts
configuratie se declina in mai multe variante in naosurile
din Moldova de la finalul secolului al XV-lea, la Patrauti, la
Sf. Ilie din Suceava, la Popauti si la Voronet. Ca teofanii
veterotestamentare ale vesniciei lui Dumnezeu, Cel Vechi
de Zile si Emanuel sunt plasati dedesubtul Pantocratorului,
imaginea transcendentei absolute a Celui Preainalt®’. Pe
intradosul arcelor piezise ale boltirii naosului de la Sf. Ilie,
in seria deja consacrata se insereaza o tema mai putin
comuna, Mielul lui Dumnezeu, ca un mijloc de a sublinia
relatia dintre vesnicie si revelatia lui Dumnezeu in istorie.
La Radauti, acest repertoriu de iconografii ale inteligibilului
este valorizat in regimul imaginilor liminale. Avand un
caracter teofanic si protector, aceste ipostaze ale Fiuluiin
glorie pecetluiesc biserica, spatiul sacralizat prin prezenta
lui Dumnezeu, complet izolat de exterior®®. In Moldova
veacului al XV-lea, aceste iconografii au mai fost folosite
separat in cadre arhitecturale similare. Emanuel mai apare
la Patrauti, Tn ambrazurile ferestrei sudice a naosului si a
celei nordice din pronaos, dar si la Voronet, deasupra
ferestrei de miazanoapte a naosului, fiind flancat de
Arhanghelii Mihail si Gavriil. Cel Vechi de Zile se regadseste

134

in intradosul portalului vestic al nartexului de la Sf. Nicolae
din Popauti. Particularitatea frescelor de la Radauti consta
in faptul ca cele patru imagines clipeatae formeaza un
grupaj cu un grad aparte de autonomie care
individualizeaza program al glafurilor, subiacent
iconografiei din naos.

Din pacate, cea mai mare parte a frescelor din timpanele
colateralelor si de pe bolti au fost distruse complet, fiind
inlocuite Tn secolul al XIX-lea cu un strat nou de tencuiala.
in zonele in care frescele de secol al XV-lea s-au conservat,
a fost evidentiata o configuratie iconografica foarte aparte,
imposibil de subsumat vreunei practici locale sau din
arealul mai larg al Rasaritului ortodox. In cele doua travee
estice ale colateralelor, pot fi identificate cu precizie scene
extrase din Vechiul Testament, din Evanghelii, dar si
reprezentdri de imnuri sau de sarbatori. in schimb, zidul
vestic, la fel ca boltile si lunetele traveelor vestice ale
colateralelor, sunt dedicate unui amplu ciclu al celor Sapte
Sinoade Ecumenice.

Pe boltile traveelor de rasarit ale spatiilor laterale au fost
descoperite cate douad perechi de scene: Duminica tuturor
sfintilor si Hristos cu samariteanca, la sud, iar la nord
reprezentarea imnului marial De tine se bucurd, alaturi de
Nunta din Cana. Schemele iconografice ale Duminicii
tuturor sfintilor si a reprezentarii De tine se bucurd sunt
similare acelora din naosul si din pronaosul de la Arbore®,
nefiind reperabile in interiorul altor biserici moldovenesti
contemporane. Acestea se configureaza ca imagini
teofanice in jurul lui Hristos Emanuel si al Fecioarei cu
Pruncul in majestate. Pozitionandu-se de-o parte si de
cealalta a intrarii In bema, cele doua teme sunt inglobate in
iconografia zonei de trecere din naos in sanctuar.
Asemenea Deisisului imperial, ele functioneaza ca niste
semne ale prezentei divine care era ocultata de ceea ce ar
fi fost temp/on-ulgo.

Timpanele traveelor nord-estice contin o varianta abreviata
a ciclului Primirii celor trei ingeri, typoi ai Sfintei Treimi, de
catre Avraam si Sara, intr-o versiune foarte similara
iconografiei din pronaosul de la Bélinestim. Astfel, in
luneta estica se regaseste Cina de la Mamvri, iar catre vest,
Pedepsirea Sodomei si a Gomorei. Aceasta naratiune este
frecvent introdusa printre ciclurile iconografice ale
naosului in bisericile moldovenesti de la sfarsitul secolului
al XV-lea si de la inceputul celui de-al XVI-lea, fiind
localizata de obicei in zona apuseang, ca la Sf. Ilie din
Suceava, la Voronet si la Arbore. Alegerea temei
triadologice este justificata printr-o posibila corelatie cu
devotiunea catre Trinitate foarte intensa in mediile
monastice isihaste 2. Simetric in raport cu localizarea
ciclului lui Avraam, pe timpanele din colaterala sudica, s-au
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conservat doua scene cu un grad de autonomie mult mai
accentuat: Sfintii Macabei si, cel mai probabil, o
reprezentare a chemarii lui Zaheu, vamesul suit in sicomor,
si a lui Hristos stand la masa Tn casa acestuia. Coroborata
cu reprezentarile evanghelice ale Nuntii din Cana si
Convorbirii cu samariteanca, istoria lui Zaheu ar fi putut
face parte dintr-un ciclu al Ministeriului hristic care este
posibil sa se fi extins si pe bolta navei centrale.

In ce priveste includerea Conciliilor Ecumenice in
programul naosului, aceasta optiune iconografica este o
raritate in pictura tarziu si postbizantina, daca nu un
hapax93. Din seria celor sapte Sinoade, se mai conserva
integral numai doua: Conciliul al IV-lea de la Calcedon,
prezidat de imparatul Marcian, pe zidul vestic, in axul
portalului, si Conciliul al VI-lea de la Constantinopol,
prezidat de Constantin al IV-lea Pogonatul, pe timpanul
apusean al colateralei de nord. La fel ca seria ierarhilor in
medalioane, Sinoadele se inscriu in logica unui program de
biserica episcopala. Mai mult, data fiind prezenta basileilor,
ciclul ar putea fi o trimitere explicita la misiunea principilor
ortodocsi de a proteja Biserica si la colaborarea esentiala
dintre imperium si sacerdotium.

Imaginile din ambrazura portalului de trecere dintre nartex
si naos alcatuiesc un nucleu iconografic aparte. in zona
inferioara a glafului apar doi cuviosi, Sisoie cel Mare in fata
mormantului lui Alexandru Macedon si Ioan Scararul (?),
fiind surmontati de melozii Teofan si Cosma. Este de
presupus ca imaginile lui Sisoie si a lui Ioan Sinaitul ar
putea avea in context liminal o functie moralizatoare.
Luneta portalului este rezervatd Impartasirii Mariei
Egipteanca de catre Cuviosul Zosima, o iconografie de
trecere utilizata Tn Moldova la sfarsitul secolului al XV-lea,
la Sf. Ilie din Suceava (post 1488), si la Voronet (cca. 1496),
dar siin primele decenii ale secolului al XVI-lea, la Arbore.
Imaginea este un marcaj al apropierii de sanctuar, spatiul
prezentei sacramentale a lui Hristos, la intrarea in naos .
Includerea Mariei Egipteanca si a lui Zosima in cadrul
arhitectonic al portalului poate fi interpretata in pandant
cu Impartasirea apostolilor din absid&, imaginea
exemplard a cuminecarii clericilor. In aceast logic3, scena
din naos poate fi vazuta ca o trimitere la impartasirea
laicilor care primesc trupul si séngele Domnului cu
lingurita, Tn pragul sanctuarului®.

Pronaosul

Cu exceptia boltilor, frescele din pronaos au fost acoperite
Tntr-o masura mult mai mica de repictarea din anii
1880-1882. Asadar, spre deosebire de naos, programul
iconografic al nartexului va putea fi privit in ansamblu.

5. Biserica Sf. Nicolae din Radauti

Registrul inferior este ocupat aproape in intregime de
sfinte care acopera trei dintre cele mai populare tipologii
feminine bizantine: cuvioase, martire si imparatese.
Pornind de inscriptiile descifrabile, pot fi identificate
imparateasa (Cas)doa (?), cuvioasa mucenita Anastasia
Romana, martirele Ermioni si Iuliana, pe zidul sudic,

Marina marteland diavolul, pe sud-vest, martira Sinclitichia,
Drusila, fiica Tmparatului Traian, cuvioasa mucenita
Apolinaria, martira Agafia, imparateasa Pulheria si
cuvioasa mucenita Marina, pe nord-vest, iar pe latura de
miazanoapte, martira Gorgonia si cuvioasa mucenita
Matrona®®. Dat3 fiind asocierea cu imaginea de tip Deisis
care include efigia funerara a cneaghinei Anastasia, fiica lui
Latcu, pe zidul estic al pronaosului, este plauzibil ca sfintele
femei sa fi un rol intercesional in favoarea defunctei.

in cateva puncte din succesiunea femeilor sfinte sunt
intercalate figuri de anahoreti. In ambrazura portalului de
pe zidul vestic apar, cel mai probabil, Macarie Egipteanul si
Onufrie, Tn atitudine de oranti. Alaturarea celor doi intr-un
cadru analog mai poate fi intalnita si la Balinesti, la
trecerea dintre pronaos si naos, unde se dezvolta o
analogie intre Onufrie, Macarie Egipteanul, martiriul Sf.
Ignatie Teoforul si Mandylion, in spiritul ideii calugarului
mucenic®’. 0 semnificatie asemdnatoare este posibil sa fi
existat si in iconografia portalului de la Radauti. Pe luneta
distrusa partial in urma largirii deschiderii, se poate
intrezari sub repictdri un segment de cer din care se arata
Emanuel binecuvantand cu amandoua mainile. Motivul
figurii hristice sau angelice in empireu este asociat
iconografiilor triumfale ale celor doi Megalomartyres,
Gheorghe si Dimitrie, sau a sfintilor Teodor (Tiron si
Stratilat), foarte frecvente in Moldova la finalul secolului al
XV-lea siin prima jumadtate a celui de-al XVI-lea % Chiar
daca in prezent nu se mai poate vedea ceea ce se afla
dedesubt, este plauzibil sa credem ca era vorba tot de o
reprezentare de mucenici care ar fi extins corelatia dintre
viata monahala si martiriu asupra pustnicilor din nartex.
Alti doi anahoreti neidentificati sunt localizati pe latura
vesticd a pilastrului sudic. Dupa imbracaminte, cel dinspre
nord ar putea fi Pavel Tebeul. Este semnificativa
vecindtatea acestora fata de mormantul episcopului
Ioanichie, ingropat undeva in anii 1490%°, intrucat
atitudinea de oranti a eremitilor are valente intercesionale.

Asa cum remarca si George Gerov, sfintii eremiti contribuie
la dezvoltarea metaforei spatiale a nartexului ca pustie.
Fiind zona tampon de la intrarea n biserica, pronaosul este
asimilat desertului, perceput ca loc al incercarilor si la
penitentei, adica al pregatirii pentru intalnirea cu
Dumnezeu care se petrecea in chip mistic in spatiul liturgic
al naosului®. Semnificatia este cu atat mai evidenta
datorita inserarii sub fereastra sudica a episodului hranirii
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lui Ilie de citre corb pe malul paraului Cherit. In pandant,
sub fereastra de miazanoapte, se conserva un mic
fragment din coapsa unui personaj de dimensiunile lui Ilie,
care padrea sa fi fost asezat intr-o postura similara. Probabil
cd, initial, si acolo era reprezentat un anahoret in desert
care, in relatie cu scena veterotestamentara, accentua
statutul de precursor al vietii ascetice a monahilor pe care
Ilie 1l capatase in Bizant, mai ales odata cu raspandirea
isihasmului'®'. Avand o clara conotatie euharistica, scena
hranirii lui Ilie era inclusa n contexte iconografice asociate
celebrarii liturgice, la Voronet, pe zidul sudic corespondent
cu solea, dar siin diaconiconul catoliconului Manastirii
Neamt, de la finalul secolului al XV-lea'. Imaginea
tipologica a euharistiei subliniaza apartenenta nartexului la
acel ,lant” al distribuirii hranei sacre care incepe in
sanctuar cu nsusi trupul si sangele lui Hristos si se
continua in restul incaperilor bisericii cu painea
binecuvantata '®. In naos devotii primeau antidoron-ul, un
succedaneu al euharistiei care nu presupunea aceeasi
pregatire severd'™ iarin pronaos, in ajunurile
sarbatorilor, se oficia o binecuvantare a vinului, a
untdelemnului si a painii in timpul ritului vesperal al

litiei "%,

In registrul median si pe bolti coexistd doua forme diferite
de reprezentare a menologului. Deasupra teoriei sfintelor
este introdusa o succesiune de medalioane cu o selectie
din toate categoriile de sfinti—profeti, apostoli, ierarhi,
mucenici, anargyoroi, cuviosi. Cea mai mare parte
inscriptiilor fie s-au deteriorat complet, fie, din cauza
repictarilor, nu mai sunt lizibile. Exceptie fac cateva
medalioane de pe latura nordica, in care am putut descifra
numele sfintilor precedate de o data scrisa in slavo-cifre:
.18 Sf. Flor”, ,19 Sf. And(r)ei”. Este vorba despre o secventa
din sinaxarul lunii august, mai exact, zilele de celebrare ale
mucenicilor Flor si Andrei Stratilat. Aceasta corespunde
modalitatii sintetice de reprezentare a menologului, printr-
o friza cu figuri iconice, intalnita si in pronaosul de la
Voronet. Elaborarea acestei iconografii a fost considerata o
monumentalizare unei strategii compozitionale tipice
pentru manuscrisele bizantine %, in registrele superioare,
neacoperite de repictdri, pana la nasterea boltilor, se
desfdsoara cea de-a doua versiune a menologului, mai
frecventa in perioada bizantina tarzie: seria de martiraje,
de figuri de sfinti si de sarbatori in cadre rectangularem.
Ciclul debuteaza la capatul nordic al peretelui de est cu Sf.
Simeon Stalpnicul, pomenit pe 1 septembrie, in prima zi a
indictionului. Dintre scenele care urmeaza nu i-am putut
identifica decat pe Sf. Ioan Botezatorul in pustie,
binecuvantat de Hristos care apare dintr-un segment de
empireu, corespunzand uneia dintre sarbatorile profetului,
si martirajul lui Eustatie Plachida si al familiei sale, ambele
pe latura de rasarit. Pana la curatarea completa a frescelor,
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nu se pot face alte observatii cu privire la selectia si
distributia scenelor. Este de precizat faptul ca asocierea a
doua formule diferite de reprezentare a menologuluiin
acelasi spatiu demonteaza ipoteza potrivit cdreia, in
Moldova, versiunea cu figuri iconice de la Voronet ar
preceda cronologic adoptarea desfasurarii ,complete” a
sinaxarului in prima jumatate a secolului al XVI-lea, primul
exemplu din aceasta serie fiind considerat acela de la Sf.
Gheorghe din Suceava ', pe langa faptul ca este mai vechi
cu cateva decenii, menologul din nartexul de la Radauti
arata ca solutiile de reprezentare a calendarului liturgic din
bisericile moldovenesti nu se inscriu intr-o succesiune
cronologica, utilizarea lor fiind mai curénd rezultatul unei
optiuni iconografice. In relatie cu celelalte teme din
pronaos, menologul functioneaza ca o mare intercesiune
care permanentizeaza prin imagine invocarea mijlocirii
tuturor cetelor de sfinti in ectenia litiei '%°.

Pe langa doua scene de martiriu din menolog, in glaful
ferestrei de sud apare o reprezentare a temei Anapeson.
Aceasta se construieste Tn jurul figurii intinse a lui Hristos
n ipostaza de adolescent. Intr-un cadru marcat de o
vegetatie paradisiaca (chiparosi, cedri), el isi sprijina capul
cu mana dreapta, fiind inconjurat de Fecioara in gest de
intercesiune si de doi ingeri, dintre care unul expune
instrumentele Patimilor. Localizarea destul de neobisnuita,
dar si schema iconografica sunt intru totul similare frescei
de la Sf. Nicolae din Bélinesti”o. La Radauti, titulus-ul
slavon se intrezareste sub interpolarile al secco. Inscriptia
pare sa fie analoaga aceleia mult mai bine conservate, de
la Balinesti, citand profetia mesianica a patriarhului lacob:
,Culcandu-se a adormit ca un leu...” (Geneza 49, 9)1”.

Tot in vremea lui Stefan cel Mare au fost inlocuite si
ancadramentul portalului de acces in naos si al aceluia de
pe fatada vestica a bisericii, actualmente incorporat in
exonartextul zidit in secolul al XVI-lea' "% In cazul portalului
de pe zidul estic al pronaosului, luneta in arc frant serveste
ca suport pentru icoana in fresca a lui Hristos, flancat de
figurile miniaturale ale Mariei si a Sfantului Nicolae.
Timpanul din actualul pridvor inchis contine o schema
similara in care sfantul de hram primeste insemnele
episcopale, Evanghelia si omoforul, de la Hristos si de la
Fecioara. Functia acestor imagini este subsumabila zonelor
de trecere catre interiorul bisericii si catre naos, fiind
integrate axei de parcurgere a spatiului liturgic de la vest la
est. Ele marcheaza apropierea progresiva de sanctuar,
asemenea reprezentarilor care flancau templon-ul, ca niste
»garanti ai binecuvantarii, ai intercesiunii sau ai

protectiei"m.
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Concluzii

Miza principala a acestei lucrari a fost comentarea
programului iconografic de sfarsit de secol al XV-lea din
biserica mai timpurie a Episcopiei Radautilor, in masura in
care aceasta este permisa de starea de conservare a
frescelor. Distributia temelor, adaptata structurii
arhitecturale hibride, reflectd, in primul rand, configurarea
unui ansamblu de imagini ale caror semnificatii depind de
functia ritualica a spa';iului”A. Hans Belting constata cd o
caracteristica importanta a bisericilor din Rasarit este
investirea fiecarei partitii cu un rol precis in drama liturgica
oficiata zilnic'". Asa cum am incercat sa argumentez in
cazul de la Radauti, selectia imaginilor era legata de
eficacitatea lor ca prezente active in relatie cu credinciosii
si clericii implicati in liturghii si in diversele practici
devotionale.

5. Biserica Sf. Nicolae din Radauti

Fig. 4: Biserica Sf. Nicolae din Radduti,
exterior, sud-vest, Arhiva autor

Fig. 3: Portalul exonartexului, fatada
sudica, 1559, Arhiva Dragut

Fig. 5: Hristos in patend flancat de
ingeri-diaconi cu ripide, absida
altarului, glaful ferestrei estice, cca.
1490-1500, Arhiva autor

Fig. 6: Colaterala sudicd a naosului,
Arhiva autor

rA
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Fig. 7: Mielul lui Dumnezeu, naos,
glaful ferestrei nordice, cca.
1490-1500, Arhiva autor

Fig. 8: Portrete votive, naos, peretele
sud-vestic, cca. 1490-1500, Arhiva
autor
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Nr. ert. Localizare Identificare Atribute
1 Silvestru papa al Romei Codex inchis, mitrd papala
2. Perete 5-E Athanasie al Alexandriei
3 WVazile cel Mare
l Colt SE Acachie
3 Glaf S-E Leontine
[ Pamfilie
iz Theodosie s
g Perete § Tacov Codex inchis
9 Terarh
10. Glaf§ Vasile al Amasiei
: 1L Tpatie
ra 12 Marco (7)
Ld 13 Perete § Terarh
14 Terarh
15, Glaf 8-V Martin paps al Flomei Codex inchis, mitri papal
Fig. 10: Deisis cu efigia funerard a }g T Eﬂ
cneaghinei Anastasia, pronaos, 18. Terarh
peretele estic, cca. 1490-1500, Arhiva ég' gg:tm I ielitens:
autor %; Peretell ITa:;m
- =y
e} Terarth
24 Terarh
5. Terarh
8. Terarh —
2. Perete N Terath Codex thckie
28 Terarh
29. .. 2l Constantinopolului (7)
30 Glaf N Pancratie
31 Dionisie A zitul
Fig. 9: Pronaos, vedere de ansamblu, 32 Parfirie al Alexandrie:
. ) 33 Partenieal ...
latura sudica, Arhiva autor i Perete N Meletie
35: Theofi(la)ct al Nicomidie
36. Terarh
3. Ciprian
38. Perete N-E Inochentie
39, Proterie al Alexandriel
rA
Nr. Crt. Localizare Identificare Atribute LdJd
1 Colt§.E Simeon (7) Stilpnicul Coloani, camilafcs
1. GlafSE Nichita Marturisitorul (bust) | Chipul ui Hristos
3. Ti... (bust) Rotulus strans N . a . - . . .
h Coios (o) e Fig. 11: Ierarhi in medalioane, zidurile perimetrale ale naosului, registrul
5. Sub fereastra S-E Cuvios (bust) rotufus strins median
6. Cuvios (bust) Camilafci, rotulus strins
7. Doroter Rotulus desfasurat
8 Perete § Varlaam Rotulus desfasurat
9. Ioasaf Coroand, camilafcd
10. Gherasim de la Tordan Len, rofulus strans
11 Glaf§ Agathon (bust Rotulus desfasurat BIBLIOGRAFIE
12 Toan Colibagul (7) (bust) Rotulus desfagurat
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Echipa

UNARTE, Istoria si Teoria Artei

Inca din primii ani de existenta ai tnvatadmantului artistic
superior la Bucuresti, a fost resimtita nevoia de a le fi oferite
viitorilor artisti o formatie teoretica solida si o cultura plastica

generald, tendinta reafirmata cu atat mai multin urma
trecerii Scolii de Belle Arte, in 1931, la statut universitar, cand
a dobandit si titulatura de Academia de Arte Frumoase. incepand cu anul 1950, prin
reforma Tnvatamantului artistic superior, in cadrul restructuratului Institut de Arte
Plastice “Nicolae Grigorescu”, a aparut o sectie speciala de Istoria Artei, care a
preluat functiile Catedrei de Istoria Artei din cadrul Universitatii Bucuresti. Aceasta
sectie a devenit principalul centru de formare a specialistilor in domeniile
istoriografiei, criticii si teoriei de artd, muzeografiei, muzeologiei (si mai tarziu,
dupa 1990, al managementului cultural), contribuind totodata la formarea
constiintei si a culturii artistice a plasticienilor.

Actualmente este propusa o educatie pluridisciplinara, racordata la innoirile
metodologice ale contextului international, in vederea unei dezvoltari complexe si
echilibrate a viitorilor specialisti si a bunei lor integrari in cadrul pietei de munca,
tinandu-se cont de cerintele contemporaneitatii. Pentru a spori prestigiul academic
al departamentului, dar si in vederea atragerii de fonduri extrabugetare, am
demarat proiecte de cercetare coordonate de titulari ai catedrei, cuprinzand, in
cadrul echipelor de cercetare, masteranzi si doctoranzi.

Specializarile si interesele de cercetare ale membrilor colectivului catedrei acopera
un vast areal istoric, de la clasicismul antic la contemporaneitate, abordat prin
metode de studiu variate si complementare. Examinarea directa a operelor de arta
se imbina cu explorarea noilor tendinte teoretice ale disciplinei. Cursurile predate
se structureaza pe cateva directii majore: istoria artei si a culturii in Antichitate sin
Evul Mediu, istoria artei romanesti din Antichitatea tarzie panain
contemporaneitate, istoria artei europene din acelasi interval, dezvoltarea teoriei
artei din Prerenastere pana n secolul al XX-lea, muzeologia, studiile curatoriale,
managementul cultural, estetica si filosofia imaginii. O insistenta aparte este pusa
pe asimilarea terminologiei specifice disciplinei in limbi de circulatie internationals,
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mare parte din bibliografia obligatorie fiind parcursa in original.

Programul de studiu dispune de sase sali de curs, dintre care doua sunt dotate cu
aparatura de proiectie. O resursa esentiala o constituie colectia de clisee a
Mediatecii, aflata in proces de digitalizare. Programul de studiu detine si o
biblioteca a carei amplificare constituie o prioritate a strategiei educationale. in cea
mai mare parte, aparatura de digitalizare a imaginilor si de proiectare a acestora a
fost achizitionata cu fonduri extrabugetare, in cadrul unor granturi de cercetare.

Membrii titulari sau colaboratori ai colectivului sunt fie personalitati consacrate ale
domeniului, fie tineri doctori, a caror activitate de cercetare a confirmat o tinuta
academica bine consolidata. Doctoranzi ale caror proiecte interfereaza cu structura
planului de invatamant sunt in egald masura cooptati pentru activitati de seminar
cu studentii ciclului de licenta.

Progamul de studiu organizeaza anual o sesiune de comunicari stiintifice a
Facultatii de Istoria si Teoria Artei, n parteneriat cu colegii de la Programul de
studiu Conservarea si Restaurarea Operei de Arta. Studentii Programului de studiu
au fost implicati in diverse evenimente culturale si artistice, ca voluntari sau
membri ai comitetelor de organizare. Trebuie amintite si excursiile de documentare
intreprinse de studenti, sub coordonarea unor membri ai colectivului Programului
de studiu, la obiective de patrimoniu national sau chiar international (studenti din
ciclul de licenta pot beneficia pentru aproximativ o sdptamana, in cadrul unui
parteneriat cu Accademia di Romania, de un stagiu de documentare la Roma).
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Despre Arhiva Dragut

Autorii textelor de pe acest site sunt studenti in anul I la Departamentul de Istoria si
Teoria Artei din cadrul Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti. Fiecare text
porneste de la un monument ale carui fotografii se afla in arhiva profesorului Vasile
Dragut, arhiva donata Universitatii in 2013 de catre doamna Ruxandra Mihaila,
mostenitoarea acestuia.

Imaginile alb-negru incluse in acest proiect sunt in integralitate parte a Arhivei
Dragut, iar cele color apartin autorilor articolelor cu exceptia situatiilor in care este
mentionat altfel.

Toate materialele incluse in acest proiect, text si imagini, pot fi utilizate cu conditia
citarii.



Termeni si Conditii

Imaginile alb-negru incluse Tn acest proiect sunt in integralitate parte a Arhivei
Dragut, iar cele color apartin autorilor articolelor cu exceptia situatiilor in care este
mentionat altfel.

Toate materialele incluse in acest proiect, text si imagini, pot fi utilizate cu conditia
citarii.

Acest site nu foloseste cookies si nu gestioneaza date personale.
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